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Retrato del escultor Campeny, por Vicente Rodés.
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PORTICO

El proximo dia 7 de julio van a cumplirse cien afios de la muerte
de un ilustre mataronés: El escultor Damidn Campeny y Estrany.

La profusa biografia conocida sobre tan relevante personalidad
artistica, parece nos relevaria, en esta ocasion, de intentar una nueva
aportacion bibliogrdfica sobre este conciudadano al que la fama abrio
camino a través de su época y de su ambiente.

Mas, el hecho de que ninguna de ellas fuera motivada por un
homenaje directo mataronés, nos obliga hoy, en ocasion de la efemérides,
a la edicion de una que, sin aportar ningiin dato nuevo, o por lo menos
ninguno de auténtica frascendencia sobre lo ya publicado hasta ahora,
ofrezca una ocasion de divulgar de una manera breve y asequible y, desde
luego, como aportacion local al complejo bibliogrdfico a que antes alu-
diamos, lo mds esencial de su vida y de su obra, ambos temas tratados
ya con singular competencia y carifio entre otros, por Bellalta, Batlle y
Elias, y éstos a la vez con filiacion directa con el acabado estudio sobre
el mismo tema, de Carlos Pirozzini Marti, director que fué de la Real
Academia de Ciencias y uno de los hombres que mds intensamente llenan
la vida oficial barcelonesa del ultimo cuarto de siglo pasado, el cual tra-
20, sobre los antecedentes de José Arrau y Barba, amigo de Campeny y
coprofesor en Bellas Artes, una de las mds fieles sintesis biogrdficas so-
bre aquél que, si bien estd matizada del color y sabor de la época, —lo
que en nada empaiia su calidad biogrdfica—, por estar basada sobre el
completisimo texto necrologico encargado a aquél por la Academia de
Ciencias Naturales y Artes de Barcelona y leldo en la sesion de 15 de
noviembre de 1857, de la misma, resulta una de las mejores fuentes de
informacion.

A tratar de nuevo, y desde nuestro dngulo local, de la vida del
escultor Campeny, nos mueve, al margen de la conmemoracion, la necesi-
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dad moral de nuestro homenaje bibliogrdfico todavia inédito, y la mayor
divulgacion, —y ello no fuera posible sin esta aportacion oficial—, de
esta biografia que, en ocasion de la festividad escolar anual, sera divui-
gada, unica manera de que nuestros jovenes ciudadanos se percaten de
nuestras glorias locales y por ende de las glorias de la Ciudad.

A la vez, al entrar en el seno familiar ese texto, el conocimiento
de la personalidad de nuestro homenajeado serd sin duda mds vasto y
mds popular, con lo que, al tratar de nuestra vida e historia local, y al
comparar tales y cuales valores humanos, sociales y ciudadanos, cada
cual se encuentre con esos triunfos a mano con qué esgrimir la razon de
nuestros legitimos orgullos que son, a la postre, los que forman siempre
el nicleo de los nacionales y raciales.

Al trazar ese perfil biogrdfico de Campeny, queremos también sen-
tar primeramente nuestra posicion frerte al tema. No quisiéramos dislo-
car, disminuir ni engrandecer la verdadera talla del biografiado.

Por el mero hecho de ser un hombre nacido dentro de nuestro
recinto ciudadano, no queremos presentarlo,—y en esto debemos ser agrade-
cidos a los bidgrafos, que lo han tenido en cuenta—, como un genio o un
astro de primera magnitud de los que iluminan las pdginas de la histo-
ria, sino simplemente tal cual fué, un hombre de su tiempo, que sin llegar
al cénit artistico de los Pisanos, De Vinci, Miguel Angel o Bernini, formo
escuela, y abrio amplios horizontes al arte patrio con grandeza y dignidad
en una época que padecia un letargo descorazonador, y eso, con los medios
limitados de un hombre de humilde cuna y cultura deficiente, pero anima-
do de un temple singular, una clara vision de los problemas artisticos y
la intuicion apasionada de la forma y de la belleza pldstica.

Mataro, junio de 1955.
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El hombre y su época

«Per Barcelona, Balmes deixa del Ter les ribes

com aliga novella quan aixecava'l vol;

en ella trau del marbre, CAMPENY, imatges vives,
y pasta en sa paleta, Fortuny, la llum del sol...»

VERDAGUER. «Oda a Barcelona»

Damian Campeny tiene, en su vida, un aire de elegido. Nace en
un ambiente menestral, humilde, casi pobre; la casa de un zapatero
remendon.

Hay que uncirse al taburete de trabajo que, sin ser el trabajo es-
tajanovista de hoy, raciona muy ordenadamente las horas de ensuefio
y de descanso.

Sus letras son letras sumarias, imprescindibles, compatibles con
el trabajo para el pan cotidiano.

Pero eso no es empecimiento cuando hay vena de inspiracion
y de genio.

La ciudad, es una ciudad dieciochesca, de una apacibilidad mo-
nacal. Hay instituciones recias, seguras: la Iglesia, la Monarquia, la alta
sociedad, los gremios. La poblacién rinde culto a Dios y a la jerarquia.
Estamos en vigilias, pero aun largas vigilias de la revolucién francesa.

Las ciudades como Mataro, con sus murallas, con su corregi-
miento y su gobernador, tienen un rango y un empaque que se trasluce
en obras positivas de embellecimiento, como la iglesia parroquial y al-
gunos caserones. En aquella empieza, por el afio 1766, la laboriosisima
obra de ereccion de su retablo mayor, y la decoracién de todo su pres-
biterio en el primoroso estilo rococd, obra que no dara cima hasta en-
trado el afio 1804.

En ella, el artifice Gurri, intrépido y laborioso, y poco menos
que monopolizador del arte suntuario religioso de la época, realiza una
de sus mds sobresalientes obras, en la ejecuciéon de la cual, como en
todas las de larga cristalizacion, acusard la evolucion artistica de la
época: la herencia barroca en el ropaje de las figuras mds o menos ita-
lianizado, asi con la misma influencia en el esculturado arquitecténico.
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10 EL ESCULTOR MATARONES DAMIAN CAMPENY Y ESTRANY

Antes de llamar a Gurri, el afio 1779, Matar6 ha tirado por la ventana
mas de diez mil libras arrumbando la obra del solsonense Carlos Mo-
rato, quien desde la fecha del encargo, hasta la del ajuste de cuentas
—1761-1778— ha empleado nada menos que diecisiete afios para la
obra, repudiada, del retablo mayor.

Gurri, que es un decorador muy solicitado, se ve obligado a mon-
tar un taller provisional en Matar6 para la obra monumental de Sta. Maria.

Con Gurri, como antes con Morato, trabaja un equipo de artis-
tistas de brillo menor tales como: los matoroneses Antonio Cabot, co-
laborador de Morat6, y Diego Serra, escultores; el carpintero José Pla-
nas, el pintor José Mas Rubi y el dorador Félix Illa. Hay entre los fo-
rasteros, al parecer, Benito Bag(, Bruno Rigalt y los italianos afincados
en Barcelona, José Lucini y Julio Cornabali, dos artistas detentores de
sendas catedras en la Lonja, cuando los legitimos profesores de aquella
escuela rehusaron prestar vasallaje al rey intruso durante la ocupacion
napolednica.

Entre la gente que merodea el improvisado taller, hay un perso-
naje desconocido, cuyo embeleso por lo que en €l se hace, pasa des-
apercibido; mas, en el seno familiar, en las pocas horas que de solaz
disfruta el pequefio Damian, su honda impresion recibida en el arte de
transformar la materia en belleza plastica, de crear personajes con el
barro, el yeso y la madera, plasma en sus manos adolescentes, primero
con el barro callejero, luego con la cera, <caprichosos monigotes», las
primeras figuras que en su inspiracion y en su diestra disposicion ma-
nual nacen y crecen.

Al principio, todo es observado y considerado como un pasa-
tiempo infantil sin sentido ni trascendencia, cuando no con alguna que
otra reprension por la labor abandonada o soslayada. Mas, como decia-
mos al principio, hay en Campeny, como en tanto hombre privilegiado,
un sentido de predestinacion; hay un dngel que vela sobre aquella vo-
cacion tan hondamente sentida como inconscientemente despreciada.

Un venerable sacerdote mataronés, hombre popular, admirado
por sus virtudes y juicio, el Rdo. Don Jos¢ Camin, perteneciente a una
de las mas prestigiosas familias mataronesas y vecino de la solariega
calle de Pujol como nuestro Campeny, con que a la sazon familiarizado
con su casa y familia. Dicho sacerdote estaba por aquellas calendas en-
frascado de lleno en el arte, puesto que en su calidad de Administrador
de la flamante cofradia o asociacion de Las Santas se interes6 por la
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JAIME CASTELLVI TODA 11

instalacion de las imdgenes de las patronas de la Ciudad en el retablo
que se estaba construyendo, haciendo encargo de aquellas a Gurri,
a su coste.

El venerable varén observa, un dia, ya casualmente, ya por las
indicaciones o quejas familiares, la labor balbuciente del escultor en
ciernes. Hombre culto y observador, algo vislumbra fuera de lo vulgar
de un juego infantil. En sus pequefias creaciones ve ya un remoto sello
de personalidad y de genio. El discreto sacerdote aconseja y persuade.
Hay que encaminar al pequefio en su vocacion e inclinaciones. El taller
de Gurri es una oportunidad. Su relacién con la Parroquia otra.

Al fin, el pequeiio asistira a clase de dibujo al lade de un escul-
tor del equipo de Gurri y muy probablemente, uno de los mataroneses,
amigo de Camin. De él aprenderd al mismo tiempo, las primeras leccio-
nes de modelaje.

El aventajado alumno, pasard pronto a Barcelona para aquel
aprendizaje oficial que, desde su fundacion, el gremio de escultores, es-
tablecio para siete afios: cuatro de aprendizaje propiamente, y tres de
manceberia al lado del maestro, tras los cuales, previo examen de sufi-
ciencia ante los prohombres del gremio, se le dard el correspondiente
titulo.

La edad mas apropiada para entrar de aprendiz es entre los
quince y dieciocho afos, y es la que tendria Campeny al marchar a
Barcelona.

La vida del aprendiz, transcurre mds o menos, segin contrato
notarial—todo muy serio y concienzudo—de la siguiente manera: El
aprendizaje serd de siete afios. Durante ellos el aprendiz estard a la obe-
diencia del maestro Y AL SERVICIO DE SU ESPOSA Y FAMILIA,
TANTO DE DIA COMO DE NOCHE, algo asi como los antiguos «<cria-
dos» que se adquirian como discipulos. Se compromete a no tocar nada
perteneciente al maestro, y a pagar a éste, una cantidad a determinar, que
puede ser, por ejemplo, un sueldo y seis dineros por cada dia que el
alumno permanezca en la casa.

El maestro le ensefiard el arte de la escultura como mejor sepa
y el discipulo quiera aprender. Le daréd de comer y beber. Por cada dia
de fiesta que haga el alumno por cualquier causa, incluso por enferme-
dad, trabajaréd dos, al final del aprendizaje por cuenta del maestro.

En Barcelona estara cuatro anos, hasta que, ya por su espiritu
inquieto, ya por la malquerencia de su superior al comprobar su rapi-
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12 EL ESCULTOR MATARONES DAMIAN CAMPENY Y ESTRANY

da superacion, Campeny sera despedido del taller, segiin opinion de la
mayoria de sus biografos, injustamente, iniciando una larga odisea a
prueba de voluntad y de temple.

De alli pasara al taller de Traver, otro gran escultor barcelonés
de su tiempo, figurista, autor del Neptuno del Patio de la Lonja, y de
éste, al de Cabanyes — o segtin otros, Cabanyeres y Canyameres—,
quienes a la sazon trabajaban bajo la direccion de Pedro Pablo Mon-
tanya, director de Bellas Artes desde 1793, en la decoracion de la anti-
gua Aduana—hoy Gobierno Civil—.

Todo el arte de aquel tiempo, se mueve casi exclusivamente
alrededor de la Escuela de la Lonja. Y el retablo mayor de Santa Maria
es asimismo un producto de la popular Escuela.

Montanya también sabe apreciar las dotes de Campeny y le
aconseja se matricule para su perfeccionamiento en ella.

La Escuela de la Lonja, que naci6é bajo la iniciativa y proteccion
de la Real Junta Particular de Comercio de Barcelona, fué una iniciativa
al servicio de la mejora de la calidad artistica de la industria.

Para sacar de la rutina y vulgaridad los productos industriales
y particularmente los de indianas, hacia falta una elevacion del nivel ar-
tistico de los artesanos. El comercio e industria barceloneses alentaron
a la referida Junta a la creacion de aquélla que en principio fué exclu-
sivamente de dibujo y grabado. Y lo que primero fué una iniciativa
especulativa, si bien de miras muy elevadas, se transformé mas tarde
en la Escuela de Nobles Artes, en la que especialmente la pintura fué
mimada extremadamente, aunque otras disciplinas como la escultura,
arquitectura y grabado, fueran también apreciadas y dieran merecida
fama a la institucion que, como en la antigiiedad y en el Renacimiento,
el comercio y el arte se conjugaron en perfecto lenguaje, sus necesida-
des materiales y espirituales.

Campeny hizo su ingreso en la Escuela. No debia sin embargo
esperarle mejor final que el que cuando de aprendiz le toc6. Su voca-
cion deberia ponerse a prueba. En la Lonja, también estaba su antiguo
duefio y maestro, Gurri. Estaba escrito que nuestro escultor debia pro-
yectar su sombra sobre aquel hombre que parece no la toleraba por
temperamento.

Desde 1784, el Director Moles, para suscitar unos estimulos
que llevaran la aficion a la Escuela y el prurito de la superacion, pues
aun los talleres particulares de los gremios luchaban a brazo partido
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“La Lucrecia”, obra maestra de Campeny a juicio de la critica mas exigente.
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JAIME CASTELLVI TODA 13

por sus antiguos privilegios y exclusivismos, cre6 unos premios anua-
les, los cuales fueron incrementdndose en importancia y espectularidad y
pomposidad en sus concesiones. El primer afio se crearon cinco pre-
mios, uno para escultores, y otro para cada una de las cuatro discipli-
nas restantes (dibujo, pintura, grabado y arquitectura) dotados, al prin-
cipio, con diez pesos cada uno.

En 1792, nuestro mataronés obtiene ya el primer premio de es-
cultura.

Tiene veintiun anos. La brillantez del galardon y del acto de la
concesion son manjar indigesto para espiritus envidiosos y resentidos.

Gurri, manifiesta aqui su envidia y demasia cuando, en un senti-
do vulgarmente reiterativo consigue su expulsion de la Escuela, por
nueva acusacion de sabotaje a la obra de otro compafiero de clase.
Seglin parece, aparecié un bajo relieve de un condiscipulo suyo, con
cabezas, manos y narices de varias figuras, segadas con un alambre.

Salta a la vista que un joven que sobresale extraordinariamente
en el arte escultorico hasta el punto de aventajar al maestro —pues sa-
bido es que Gurri si era un estupendo decorador era un regular escultor—
inspira una pasion desenfrenada de envidia al maestro al que ha supe-
rado con creces.

Ante la implacable persecucion de Gurri, y con justa indignacion,
Campeny sale de la Escuela que, por otra parte ya poca cosa le podia
ofrecer de nuevo, puesto que sus miras estaban ya fijas en horizontes
tan vastos y ambiciosos como estudiar de cerca el arte clédsico en su
propio salsa: ITALIA.

Con todo, algo flotaba en el ambiente de su predestinacion. La
misma Escuela de la cual fué expulsado, el afio 1795, ofrecia, mediante,
concurso, la otorgacion de una bolsa de estudios en Roma (*).

Era una oportunidad excepcional que se brindaba al resuelto
mataronés para lograr su meta anhelada.

Con la seguridad y aplomo de un experto, Campeny arrostra el
ambiente hostil de su antigua aula donde se realizan los ejercicios.

Va seguro de su obra. Duda, quizd, de la justicia.

(') Conforme la Escuela de Nobles Artes aumentaba en importancia y volumen, las pen-
siones para estudios en el extranjero eran mas numerosas y regulares. Lo mismo se hacfa por la de
San Fernando de Madrid y quiz también por la de San Carlos de Valencia. En 1809, por ejemplo,
estin pensionados Campeny y Sol4, en Roma; Lacoma, en Paris y Fontanals en Florencia, todos a
cargo de nuestra Junta Particular de Comercio de Barcelona. La labor de las Juntas de Comercio
espaﬁci:las, es algo no explorado todavia y que causa admiracién conforme se va conociendo dia
tras dia.
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14 EL ESCULTOR MATARONES DAMIAN CAMPENY Y ESTRANY

Ha dejado su obra concursante. Ocho dias antes del plazo de la
presentacion, ve, desolado, esta vez si, por obra de torpe rivalidad, des-
figurada su obra por presiones de mano maligna, que la dejaron como
un monstruo.

Sus quejas no le valieron por parte de la Direccion sino una
absurda evasiva de que era obra del mismo reclamante.

Sin embargo, lo que perseguian sus autores era harto conocido
por nuestro esforzado artista. Ante el dilema de renunciar al concurso,
meta de sus envidiosos compaiieros, o rehacer su obra, Campeny, lu-
chador joven y conspicuo, opté por lo mds dificil: Antes de expirar el
plazo, presentd su obra, rehecha, con la admiracion, aplauso, y sin duda
también, con la desazén de los afectados.

Mas, como aqui no terminaba su objetivo, y Campeny conocia
sobradamente cuanto podian entorpecer sus aspiraciones la injusticia
de sus perseguidores, temi6 que se torciera en el propio Madrid, donde
en la Academia de San Fernando debia darse la aprobacion al fallo del
concurso por tener la de Bellas Artes barcelonesa cardcter de filial, ex-
presé la simulacién de que se personaria en la misma capital del Reino
para defender sus derechos, sélo para infundir cierto respeto y temor a
aquéllos; pero, lo que hizo Campeny, cuya economia particular tampoco
estaba para largos dispendios, fué iniciar una fase de incognito, que
diera motivo a sus contrarios para creer que habia realizado su amenaza.

La primera etapa fué venir a Matar6 a despedirse de su padre, lo
que para unos preliminares de un viaje a Madrid en el siglo dieciocho,
tenia, ciertamente, ciertos aires de trascendencia.

De alli pas6 a la Cartuja de Montalegre, donde al parecer tenia
buena relacién por ser su padre proveedor del Convento, y en la breve
estancia,—mes y medio—tranquila y recoleta, model6 una de las ima-
genes mds interesantes de su vida artistica: un San Bruno, que a la sa-
z6n solicitaba por concurso aquella Comunidad.

Su calidad artistica, queda confirmada por haber sido relega-
das sendas obras presentadas por Amadeu y Gurri (').

(*) Dice de esta estatua Arrau y Barba: «La posicién del santo, sencilla y bien contrasta-
da en el acto de contemplar el Crucifijo, que sostenia con ambas manos; la grandiosidad de formas,
la sublime y encantadora expresion de su santo semblante y hermosa combinacién de pliegues del
hibito, y la finura de ejecuci6n y aparente flexibilidad de todas las partes, daban al conjunto un
efecto admirable.» Necrolégica leida en la «Academia de Ciencias Naturales y Artes de Barcelonas,
en Noviembre 1857.
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Parece ser, que nuestro escultor no quiso premio alguno para su
obra, sino que, deseando segiin apuntibamos antes, pasar una breve
temporada desapercibido e ignorado, puso como condicion la estancia
gratis en el cenobio durante la realizacion de sus trabajos.

Desde 1795, en que la Junta de Comercio anuncia su beca para
Roma, hasta 1797, en que nuestro mataronés marcha pensionado, trans-
curren dos aflos 0 poco menos.

Eso puede indicar, ademds de la morosidad burocratica de «las
cosas de palacio» quizd también el juego que la intriga dié de si.

Durante este tiempo, sin embargo, Campeny, siempre dindmico
y corajudo, ha trabajado en Lérida, Cervera y Montserrat, ciudades y
cenobio que a la sazon sienten un frenesi de renovacion artistica.

Campeny ha trabajado y ha ahorrado algtn dinerillo para esta-
blecer su pequeiio taller en Barcelona. Mas, a pesar del signo sedentario
que la apertura de un obrador representa, cuando le llega su bolsa de
pensionista, Campeny levanta alegremente su tienda, y marcha hacia el
horizonte largamente soflado: ROMA.

Su vida en [talia

Parece que la pension no es muy munificente: doce reales dia-
rios. Algunos comentadores se apoyan sobre el detalle, sefialando que
la mitad de ella la destino a su padre, al parecer viudo y sin duda acha-
coso. Pero, en 1797, un real tiene un sentido de «realidad> economica
dificil de medir con nuestro sentido actual de la vida. Cien afos mas
tarde aun, ocho reales serdn el jornal de muchos obreros. Ademds, su
estancia en Roma, no solo significaba su perfeccionamiento artistico
sind también ocasion para ganarse la vida en inntimeras oportunidades.

Corrobora esa opinion los éxitos que inmediatamente coronan
su obra. Sus pasos iniciales en Roma son al lado del ilustre pintor y
restaurador de los Museos Pontificios—entonces Estado Pontificio—, el
abate Conti Bazzani, en casa del cual, segin costumbre, entra de pupi-
lo. Aqui es donde aprenderd a trabajar cabalmente el marmol.

Mas, al afio siguiente de su llegada, nuestro hombre conquista
ya una de las mas brillantes recompensas con especial solemnidad,
concediéndosele una Primera Medalla por la Academia de San Lucas,
en un acto brillantisimo en el palacio del Campidoglio.
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16 EL ESCULTOR MATARONES DAMIAN CAMPENY Y ESTRANY

Campeny asiste a una Academia particular de tanto prestigio
como para concurrir en ella alumnos de futuro tan brillante como los
Zabatelli, Bossi, Camuccini y Benvenutti.

Campeny se mueve encantado en su ambiente: observa, trabaja,
ensaya. Se sabe que en sus primeros tiempos esculpe numerosas esta-
tuas, reproduccion a un tercio de su tamafio natural, de las més celebres
de la antigiiedad y del Renacimiento, las cuales va sistematicamente
destruyendo, persiguiendo so6lo el objeto de familiarizarse con la es-
tructura clésica, y perfeccionarse continuamente.

Pronto logré gran renombre y prestigio en el arte de restauracion.

En los repletos hospitales de estatuas mutiladas, rotas, Campeny
emprende, siempre laborioso, denodado, su restauracion a fondo, y de
sus manos, van saliendo cabezas, brazos, piernas y van juntdndose pie-
zas—que quizd mads tarde serdn en parte anatematizadas, por la critica
artistica, como fantasiosas— pero que en aquel momento dan a Cam-
peny, un novato en las lides y en las tierras del Lacio, una tama de es-
pecialista.

Las cualidades personales y artisticas de Campeny no podian
fracasar fuera del marco estrecho y reticente de la Lonja de Barcelona.

En Roma, su estilo, habilidad y manifiesto buen gusto que asi-
mil6 inmediatamente el espiritu que animaba las grandes obras de arte,
asi como su simpatia y dinamismo, le congraciaron con la flor y nata
de la sociedad romana que, en aquella época, recientes las aportaciones
arqueologicas de Herculano y Pompeya, todo respiraba clacisismo grie-
go y romano, y el entusiasmo iba in crescendo hacia la cristalizacion
de un renacimiento cldsico que compartiria su puesto con otro estilo,
el de los Luises que, aunque procedentes de culturas diferentes, la gen-
te culta y refinada confundia en uno solo.

Hasta las conmociones mds violentas y trascendentales de la
época, ia Revolucion francesa y el Imperio Napoleonico, se rindieron al
movimiento avasalladar del neoclacisismo.

Si la nueva estética tuvo sus profetas y sus apdstoles, como
Winckelman,—el arquedlogo y esteticista alemdn—y Thorwaldsen, el
escultor danés, Antonio Cdnova fué el mds destacado propulsor del
nuevo estilo. A este célebre escultor debe sin duda Campeny la parte
mds importante de su fama y de su popularidad, pues sabido es que
ambos mutuamente se admiraron y apreciaron, hasta el punto de que no
s0lo Campeny obtuvo sabias lecciones del escultor de Posagno, sino
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que durante buena parte de los dieciocho afios que en Roma estuvo,
es fama que, no ya fraternizo con aquel egregio escultor, sino que ambos
no realizaban ninguna obra que antes no hubieran meditado y recipro-
camente consultado o corregido, hasta el punto que los mismos Bossi y
Zabattini, llamaron corrientemente <el Cénova espafnol» a Campeny.

El origen humilde y la vida azorosa de ambos, sin duda sirvi6
de nexo de union entre Cdnova y Campeny, ya que si el mataronés
trabajo, en su mocedad, de zapatero, el italiano fué antes que artista
cantero o picapedrero.

En Roma, el mecenaje era ya una institucion tradicional.

Campeny no solo se vi¢ halagado por la sociedad romana, sino
que abundaron quienes pretendieron ejercer su mecenaje hasta con
cierto aire de disputa. Tal es el aprecio de las calidades artisticas y
personales del joven escultor.

Entre ellos destacan merecidamente tres diplomaticos: uno el
embajador de la reina de Etruria, el cual le hospeda en su propio pala-
cio y le proporciona un soberbio taller en el que se da cita el mundo
del arte y de las letras reunido en la capital del orbe artistico.

Cuando ceso en su cargo dicho Embajador, cuya fecha se pier-
de en el anecdotario campenyano, nuestro artista sigue bajo la protec-
cion del embajador de Espaiia cerca del Estado Pontificio, don Antonio
Vargas Laguna, y este embajador, junto con José Nicolds de Azara
gran coleccionista de obras de arte recogidas en Roma, son los
tres personajes mas destacados que ejercen el mecenazgo sobre Cam-
peny, y cosa singular, los tres, embajadores. Antonio Vargas no tuvo
la esplendidez del primero de sus mecenas, particularmente en lo que
al taller se refiere. Sin embargo, estuvo muy solicito con nuestro
escultor, y asimismo le hospedé en la embajada, condicion muy impor-
tante en los aciagos dias de la invasion napolednica de Italia.

Hombre selecto e influyente, Vargas, le gestion6 y obtuvo el
afio 1802, una pension del Rey Carlos IV, de importe veinticinco duros
mensuales y para un plazo de seis anos, lo que junto con la pension
barcelonesa, resultaba su vida bastante méds confortable. Como sea que
en Roma, segiin queda indicado, estaban también otros pensionados,
éste embajador saco a concurso aquel mismo afio, entre ellos, el mode-
laje de un centro de mesa para la embajada, obra realmente importante,
pues debia adaptarse a una mesa para cuarenta cubiertos, lo que exigio
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un centro escultorico de alrededor seis metros de largo. Campeny se
llevd el encargo con su boceto, siendo esculpida tan notable obra, la
cual se encuentra hoy dia en el Museo de Parma, en marmol, bronce, y
piedras duras.

Campeny no pierde de vista, sin embargo, su calidad de barce-
lonés pensionado por la Junta de Comercio, y trabaja para ella.

En 1804 manda una obra, y élla de las mds representativas de su
estilo y de su arte: <Lucrecia», que pasma sus admiradores en Roma y
luego en Barcelona, y entre aquellos al propio Cdnova; pero no, hasta
convencer a sus eternos rivales—no olvidemos que en la Lonja subsiste
el profesor Gurri—, quienes con redoblada malicia acusan de plagio a la
deslumbrante obra, insidia a la que la Junta de Comercio corresponde
prorrogando por dos afios su pension en Roma y encargandole una
obra gemela, «Cleopatra», dando asi el altimo mandoble a los empeder-
nidos impenitentes que en el arte barcelonés aun quedaban.

Retorno a la Patria

El tiempo, sin embargo, debia oponer otras pruebas todavia a la
vida del artista.

La invasion del corso en Espana y el arranque patridtico de
Campeny, al no querer reconocer la nueva situacion politica, cortaba el
cordon umbilical de sus estudios. Mas si el trabajo se hizo mdas apre-
miante, su acreditada maestria y sus buenas relaciones le dieron medios
para vivir en Roma hasta dieciocho anos, siendo el afio 1815, reciente
la liberacion de Espaiia de las tropas francesas, cuando regresa reque-
rido por la Real Junta de Comercio a ultimos de aquel afio a la Patria, y
fijando su residencia en Barcelona, cabe su vieja Escuela de Nobles
artes, a partir del cuatro de enero de 1816.

Alli ya no caben dudas sobre su personalidad y su madurez
artistica.

Campeny se posesiono inmediatamente del profesorado de es-
cultura de la antedicha Escuela por la que habia sido llamado, donde
sunombradia pronto irradiard a la capital del Reino, nombréndosele por el
Rey, que requirié su presencia, informado de su fama, escultor de Cama-
ra, siendo Fernando VII, el segundo Monarca que se interesa por la
obra y personalidad artistica de Campeny, y aunque el titulo tuviera siem-
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pre un acusado cardcter honorifico, créese con fundamento, que habia
realizado ya algunos trabajos, lo mismo para este Monarca que para
Carlos 1V, como lo hizo para Godoy.

De 1816 es su primera obra para el Gremio de Revendedores de
la capital, el Misterio del Santo Sepulcro.

A Campeny, que traia un espléndido bagaje artistico de Italia y
un brio largamente contenido, se lanzo de lleno a la restauracion de la
vida artistica del pais poco menos que en ruinas después del desastre
de siete afios de invasion y de lucha y falto del nuevo espiritu que so-
plaba el arte en general.

A su lado la Junta de Comercio velaba por esta recuperacion.

Desde 1819 queda afincado en Barcelona con su nuevo taller, en
el que no solo atiende los numerosos trabajos que le encargan sin6 que
alli empezard a formarse una pléyade de distinguidos artistas, especial-
mente escultores, como Joaquin Abella, Manuel Vilar, uno de los mejo-
res, asi como Andrés Aleu, Ramén Padr6 y Augusto Ferrdn, no ofre-
ciendo tan brillante equipo el de los pintores.

Para quedarse en Barcelona, tan arraigada en su vida y en sus
gustos, Campeny declina brillantes ofertas como la de la Academia de
San Fernando de Madrid, para el profesorado de la misma, después
de haberle nombrado ya académico de la misma, en méritos de su obra
presentada al efecto.

Un contrato con la Junta de Comercio, firmado en 1825 consistia
en la cesion a ésta de la propiedad de las mejores obras en marmol
realizadas por el escultor (), y otras que se compromete ir entregando
en plazos venideros, a cambio de la pension vitalicia de 9.000 reales
anuales a él o a su viuda. En los afios 1824, 1825 y 1826, expuso con
gran éxito sus obras traidas de Roma y aun no conocidas.

En 1825 parece ser que entré de aprendiz o ayudante suyo, el ar-
tista Ramon Padr6 y Pijoan, el gran compafiero e intimo amigo de Cam-
peny, hasta el punto de que los herederos de dicho Padré fueron los
poseedores de toda la coleccion de bocetos del gran escultor, coleccion
que en febrero de 1922, fué cedida por la sefiorita Mercedes Padr6, hija
del pintor Tomés Padro y nieta por tanto de Don Ramoén, compuesta
dicha coleccion por 124 bocetos entre los de Campeny y de Padro,

(') Estas eran: <Himeneos, <Paris», <Fe conyugal>, dos «Dianas>, «Talia», el «Genio del
Capitolio» y dos jarrones decorados en bajo relieve.
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aunque la mayoria pertenecian a la obra del primero, coleccion que
tanto ha contribuido al esclarecimiento de su obra y de la formacion
del inventariado.

En 1827, Campeny es nombrado vice-director de la Escuela de
Bellas Artes, y en 1840 le ofrecieron la direccion, la cual no acepto.

Hasta aqui, la biografia campenyana ha sido indulgente, sino in-
genua, porque la necrologica de Arrau, quizd intencionada, quizé for-
zada por las cincunstancias, no quiso decir aquella parte de la verdad
que podia herir a alguno de los presentes en 1857. Mas, las investiga-
ciones actuales en el fondo documental de la Junta de Comercio, han
sacado a la luz algunas anécdotas méds realistas y mas sombrias sobre la
intriga en alguna que otra vez, por parte de algin elemento del profe-
sorado de la Lonja.

A Campeny se le anunci6 en 1814, cuando estaba en Roma, que
se le reservaba la plaza de Gurri, a la sazon teniente director de Bellas Ar-
tes, para cuando éste muriera. Parece ser que estaba ya viejo y delicado.

Aqui cabe la consideracion de lo que se exponia cuando los
destellos geniales de Campeny como alumno de Gurri. A la postre un
dia debia relevarlo. ;Como reprimir, un temperamento como el suyo,
aquella pasion de envidia y aquel temor de ser superado y relevado?

Campeny no accedio hasta insistir por segunda vez desde Bar-
celona, prometiéndole la plaza y un aumento de sueldo.

Campeny vino a Esparfia a ejercer su profesorado en Barcelona.
Su fama, seguramente conocida a través de la embajada en Roma, llegd
al corazon de Madrid. Alli Campeny renunci6 en un arranque de amor
a sus discipulos y a su circulo de amistades barcelonesas, a la plaza de
escultor de Camara, retribuida con suelde superior al de Director de la
Escuela de Barcelona, o sea 15.000 reales anuales.

Esta renuncia, no le valié en méritos ante la Junta de Comercio.
Cuando en 1819 moria Gurri, Campeny ocup6 su plaza, aunque ya la
ejercia de profesor desde 1816. Mas en el reajuste del profesorado a
raiz de la muerte del director Jaime Folch en 1821, Campeny fué pos-
tergado por el pintor de la Escuela, Francisco Rodriguez, 1o que promo-
vio un recurso de Campeny en el que se lamentaba de la injusticia per-
petrada con €l habida cuenta sus méritos, por la renuncia que hizo de la
oferta madrilefia, y por menospreciar o posponer la escultura a la pintura.

Varias experiencias dan la razon a la actitud de Campeny. Una
de ellas es la vaguedad del prestigio que la posteridad nos ha legado
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de Rodriguez comparada con la de Campeny. Otra, 1a misma actitud de
la Academia de San Fernando en aquellas calendas, protestando, de ofi-
cio, de los nombramientos que perjudicaron a Campeny y conminando
a la Junta de Comercio para que en adelante avise de las vacantes y
provisiones para mejor velar por la justicia de los méritos de cada pro-
fesor. Y finalmente, el mea culpa de la Junta, cuando en 1840,
—Campeny tiene 70 afios — le ofrece la Direccion de Bellas Artes,
pero Campeny no aceptd no sabemos si como protesta a la tar-
dia justicia, 0 quizd porque su salud ya empezaba a resentirse.

Si Campeny fué una de las mds destacadas victimas de los per-
sonalismos y de las intrigas de la Escuela, no fué tampoco la tnica.
Con ser muchisimas més las virtudes de aquella, ya en 1789, el director
Moles se lamentaba ante la Junta de la persecucion de que era victima
por parte de algun elemento —Gurri— del profesorado.

La Escuela de Nobles Artes de la Junta de Comercio, paso a ser
Escuela Provincial de Bellas Artes, organismo dependiente del Estado,
y dando a la vez ocasion a la disolucion de la antigua Junta de Comer-
cio, la cual di6 paso a la creacion de la moderna Camara de Comercio,
de significado muy parecido. De la Academia que de ella naci6, llamada
de San Jorge, se nombré Campeny académico, cuando toda la Espafia
artistica se disputaba su reconocido prestigio, siendo por este orden
cronologico nombrado de las siguientes: la de Roma, fundacion de su
antiguo maestro Bazzani, Cdnova y Camuccini, como académico de
honor; la de San Fernando de Madrid, individuo de la misma en 9 de
Abril de 1819; la de San Carlos de Valencia en 3 de Septiembre de 1820;
la Sociedad Barcelonesa de Amigos del Pais, en 3 de Abril de 1836;
la Academia de Ciencias Naturales y Artes de Barcelona, en 28 de
Marzo de 1838; asi como la de San Luis de Zaragoza, en 1845.

Todos los titulos y derechos adquiridos fueron respetados cuan-
do la particular escuela de Nobles Artes fué elevada a rango de Acade-
mia Oficial.

Asi fué corondndose la obra de nuestro escultor que, mientras
avanzaba su edad, llenaba con su obra, espléndida, generosa, el vacio
que el arte escultérico habia sufrido buena parte del siglo XVIII, mien-
tras el mundo que le rodeaba reconocia los valores artisticos y sociales
de aquel hombre que abria nuevas sendas al arte del pais y podia, con
su longevidad contemplar ya los frutos de su escuela y preparar la nue-
va generacion artistica del romanticismo.
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Su muerte

Por los afios 1849 y 1851, le afect6 una gastralgia que puso en
serio peligro su vida, quedando ya a partir de estas fechas muy quebran-
tada su salud.

Se le recomend6 un ambiente mds saludable. Fué entonces cuan-
do pas6 de la calle barcelonesa del Carmen donde vivia, a San Gervasio,
en la proximidad de Barcelona,

Alli en la graciosa falda del Tibidabo, se trasladé con una sobrina
suya, la cual tuvo, con discipulos y amigos del maestro, que nunca le
abandonaron, los desvelos y cuidados propios de un verdadero carifio.

A los 84 afios moria en aquel lugar, afectado de una disenteria
senil, el dia 7 de Julio de 1855. El dia 8, se celebraron solemnes funera-
les de cuerpo presente en la Iglesia de San Gervasio, con asistencia de co-
misiones representativas de la Sociedad Econoémica de Amigos del Pais,
y de la Academia de Ciencias, discipulos y amigos los cuales fueron nume-
rosos y apreciados. Presidio el acto, en union de los parientes mds proxi-
mos, que eran, entre otros, una sobrina nombrada heredera, el discipulo,
amigo, coprofesor y albacea tinico, José Arrau y Barba.

Respetose su tltima voluntad de que fuera enterrado el dia 9 en
un solar del recinto niimero 2 del Cementerio General de Barcelona.

Parece ser que su heredera se comprometio a perpetuar su memo-
ria en un monumento funerario, pero que no lo llevo a cabo no sabemos
por qué motivo. En 1876, todavia unos buenos admiradores sufragaron
los gastos de una ldpida y una reja para su tumba.

Mis tarde, Barcelona, ciudad para la que tanto habia trabajado y
representado, le honré disponiendo figurase su retrato en la Galeria de
Catalanes Ilustres. Sus comparieros de profesorado, el pintor Arrau y Vi-
cente Rodés, éste director de Bellas Artes desde 1840 a 1858 y profesor de
Fortuny, pintaron sendos retratos de Campeny. El de Vicente Rodés es
de una singular belleza y expresion y fué destinado a la Academia de
Ciencias.

De Campeny existia a la vez un autorretrato realizado en maérmol,
busto que se conservé en la Escuela de Bellas Artes.

Mataré mandé sacar una copia al 6leo del retrato de Rodés, por
Robrefio, como Moragas lo hizo para Barcelona. Son excelentes cuadros
para el que ignora el original, mas éste les supera extraordinariamente.
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Al iniciar Mataro, su Galeria de Mataroneses Ilustres, Campeny
ocupo su lugar de honor.

Recientemente ha pasado al Salon de Tenencias con los honores de
privilegio al que es acreedor la sefiera personalidad del ilustre mataronés.

La generacion presente no solo no olvida sus figuras mas destaca-
das de la ciudad, sino que aquilatando su auténtico valor moral y mate-
rial, rinde profundo homenaje de admiracion y reconocimiento a aquellos
hombres que levantaron muy alto el pabellon ciudadano y dieron fe de la
grandeza de la estirpe espiritual de sus hombres que, como Damidn Cam-
peny y Estrany, han escrito para Mataré y para el arte espafiol una de sus
mds bellas e interesantes paginas.

El arte de Campeny

Asido al arte de su tiempo, Campeny iniciose, como la generalidad
de sus artistas contempordneos, en el estilo barroco que tanto habia dado
de si y aun estaba dando a su llegada, al mundo del arte decorativo, ya
que Barcelona, enfundada en la horma inflexible de su tradicion medieval
a traves de la estructura de los gremios, no se adapto a las corrientes y
estéticas renacentistas, hasta la adopcion por éstas de su fase barroca,
cuando Europa llevaba ya dos siglos de adaptacion. Mds el genio de
Campeny se desarroll6 dentro ya del estilo Imperio, estilo que luego se
disolvi6 en el neo-realismo que a la postre volvia a informar el arte en
general.

Pero Campeny, conservé las principales virtudes del estilo Impe-
rio, virtudes que sobresalian en la concepcion especial de los voliimenes
escultdricos.

Hay modelos humanos, en que los paramentos, influidos o me-
diatizados por la moda y el estilo, o quiza por el prurito de estilizacion,
tales como la «Lucrecia», se presentan como una tenue envoltura, como
una simple funda que dan, conservando siempre una finisima discrecion de
gran escuela, una inteligente y amable leccion anatémica. Y es aqui don-
de Campeny muestra sin duda su mejor arte, en esa aportacion escultori-
ca del Imperio, que manda desde Roma y todo el arte que le sigue a su
vuelta de Ifalia, ya que no en vano el mas grande empeifio de su juventud
gira alrededor de acudir al ejemplo vivo de los cldsicos que el arte enton-
ces reclama.
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Cabe solamente hacer alguna excepcion, tal como el deficiente
«Paso» o «Misterio» del Santo Entierro (Afio 1816) realizado a solicitud
del Gremio de Revendedores, obra, al parecer, falta de entusiasmo o afec-
tada de somera preparacion, cuyos defectos se agravan por el sistema de
ropaje, realizado con la mala técnica del enyesado directo de las ropas y
policromado posterior, sistema antiescultérico y faltado de gusto y, regu-
larmente, de éxito. Otra es la poca fortuna que tuvo en la interpretacion
plastica, de la fauna.

Para algunos, dentro del estilo, su mejor obra es la «Lucrecia»,
figura sedente de relevantes cualidades, pero no la mejor para otros, que
le atribuyen, quizd con alguna razén, mds un estilo neocldsico que pro-
piamente Imperio, o sea, con tendencias italianizantes al "estilo de Thor-
waldsen, ya un poco distanciado del estilo tipicamente francés del Im-
perio, de los Rude, Cartellier, Chinard, Dumont, Ramey y Pradier, etc.

Para algunos, donde mejor triunfa su estilo Imperio es en la figu-
ra «Flora», en el «Guerrero herido y tendido», en <Almogdver vencedor
de un galo» y en <Sacrificio de Calirrohe>.

Sin embargo, existe entre los dos estilos un intermedio, también
interesante, del autor, que delimita hasta cierto punto sus épocas artisticas
o por lo menos sus concepciones: las obras en médrmol de la Camara de
Comercio, el Hércules de Bellas Artes, y el célebre centro de mesa de la
Embajada de Espafia en Roma.

Se ha dicho de su «Lucrecia», que era su mejor obra, e incluso
que podia ser firmada, tal como fué admirada, por su maestro Cinova;
mas, por otros criticos se ha dicho también que por ser tan influenciada
por el estilo del famoso italiano, también adolece de sus clasicos amanera-
mientos, particularmente del vicioso pulimiento de los ropajes que le dan
cierto excesivo afeminamiento. Mas, Campeny, cuenta entre sus habilida-
des de escultor, ademds de su gracia en la ejecuciéon de manos y pies,
como descubre su discipuio Arrau, la habilidad de los ropajes que tanto
cuando se inicia en el barroco, como sigue después en el Imperio neocld-
sico, triunfa en todas sus manifestaciones.

Pero eso no son sin6 facetas del complejo arte de Campeny, pues
su escuela es todo lo completa que permiten aquellas ligeras salvedades
que se apuntaron antes.

Por ejemplo su arte de composicion es magnifico y su agilidad,
casi de prestidigitacion, su rapidez en la ejecucion de bocetos y modelos
fueron siempre, incluso ante los maestros italianos, la admiracion de to-
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dos ("). Habilidad ésta, y facilidad, que nunca desviaron la ambicion artis-
tica de Campeny, cuya meta era siempre de superaciéon y perfeccion, ve-
lando los pormenores de cada obra con verdadera escrupolosidad.

. Sus bocetos, repolludos, distan mucho de las proporciones defini-
tivas de sus realizaciones, algunas de esbeltez casi abusiva como la «Lu-
crecia». Y aquel cdnon policlético, tan apartado de los helénicos Lysipo,
Fidias y Praxiteles, cinon que el propugn6, imperé siempre en su aula
académica.

Por esto quienes han estudiado el arte atribuyen a Campeny su
rara conjugacion del sistema policlético rechoncho, con el mas etéreo del
arte griego, arte cuyo estudio directo, concienzudo, influye en la obra de
nuestro escultor de una manera evidente, expresando detalles escultoricos
soslayados ya por la escultura romana, tales como los pliegues verticalmen-
te suspendidos de su <Flora» que siguen esta linea oblicua griega.

Campeny es, en fin, el hombre que ha dado al arte de su época y
de su ambiente ese lenguaje grandilocuente, esa concepcién majestuosa
de lo cldsico y ha enlazado dando cauce al arte de la generacion que le
sigue, la rica tradicion barroca con la corriente romantica subsiguiente.

Y para terminar, daremos de €l unos trazos psicolégicos que, por
mads que sean influenciados por el carifio y amistad de su discipuio Arrau,
nos dardn una fisonomia interesante y simpatica de Campeny que abri-
llante mas, si cabe, su recia personalidad: «Su precoz talento, la fogosidad
de su juventud, la madurez de sus reflexiones, y la belleza y grandiosidad
de sus concepciones, hicieron de Campeny un tipo humano completo y
admirable...»

«...Savi, modest, morigerat i just, ha baixat sens fatic al sepulcre
rodejat de sos parents més proxims i sos deixebles més estimats...»

Y para coronar la obra de ese artista de excepcion, bastard hacer
constar, como lo han hecho antes sus contemporaneos, sus relevantes do-
tes pedagdgicas.

Quien sostuvo una lucha a veces demasiado dramatica, con algu-
nos incomprensivos y reticentes profesores, pudo dar ejemplo de discipli-

(*) Cuenta Arrau que «en el acto de 1a prueba de regente o profesor, quiso Campeny dar
una muestra de su talento y velocidad en el trabajo, haciendo un boceto en 20 minutos», permane-
ciendo, segiin parece, de espaldas a la masa, largo rato, mientras los otros concursantes trabajaban,
contestando al requerimiento del jurado, «que le sobraba tiempo para su obras.
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na y comprension a la vez, dejando en Bellas Artes una huella de eficacia
pedagdgica y una auténtica estela de admiracion y veneracion compartida
al mismo tiempo por sus discipulos y por el profesorado de su época.

Catdlogo de sus obras

Por diversos autores en distintas ocasiones, se ha intentado traba-
josamente reunir un inventario de las obras del gran escultor.

Su dispersion nacional y aun extranjera, la han dificultado enor-
memente,

Aun no hace muchos afios que el célebre centro de mesa de la
antigua embajada de Espaiia en Roma, fué localizado en el Museo de arte
de Parma.

No es tanta sin embargo la importancia de la obra escultorica de
Campeny fuera de Espafia, como supone Elias por confusion de unos
parrafos de Pirozzini en los que éste se refiere a Cdnova y no a nuestro
escultor, cuando escribe de la existencia de obras de aquél en Roma, Paris
y Viena o quiza confundiendo la obra de su sobrino José¢, el escultor ga-
lardonado en Viena y Atenas.

No obstante, el mds completo inventario realizado hasta 1939 era
el de dicho critico artistico y a la vez biografo del escultor mataronés.

Aparte sus obras mataronesas, no todas citadas en el referido in-
ventario, todas de dudosa legitimidad, particularmente el San José Oriol de
Santa Maria, correspondientes a los afios precedentes a la marcha a Roma, o
sea de estilo barroco, y que son el San José Oriol conservado hoy todavia
en la Basilica Parroquial de Santa Maria, de acusado matiz popular en el
rostro y excesiva gravidez de volumenes; el San Jaime del altar mayor de
la capilla del Hospital mataronés, también conservado, y el San Vicente de
Patil de la Parroquia de San José, muy interesante en su rostro y sentido
del movimiento, también conservado, y el «paso» de La Piedad, desapa-
recido en la funesta iconoclastia del 1936, constan en ¢l citado inventario,
alrededor de doscientas obras incluyendo los bocetos realizados en dis-
tintos materiales y disciplinas; ellas son:
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AFABILIDAD, LA. Talla en marmol para la J. P. de C. de B.
ALEGORIAS. Tres estatuas destinadas a un monumento conmemorativo de la ve-

nida de los reyes a Barcelona, sito en el «Pla de la Boqueria», encargo de la
Junta hacia 1803. Se ignora su paradero.

ALMOGAVER. Grupo titulado «<Almogéver vencedor de un galo>. Yeso de pro-
porciones casi colosales. Supuesto de 1804, Hallase en el M. de A. de B.
AMOR CONYUGAL. Ver: Fé conyugal.

ANIMALES. Dos leones de talla colosal en actitud de reposo. Escultura de mala
factura, segiin queda dicho en lo referente a la fauna campenyana.
Un perro.
Otro perro. Uno de estos fué exhibido en la Academia de Bellas Artes en
1838. Otro, parece fué reproducido en marmol. El primero en yeso.

ANTONIO Y CLEOPATRA. Dos cabezas, al mirmol, en tamano colosal. Ver:
Cleopatra.

AQUILES HERIDO. Yeso. Una de las mejores de Campeny. M. de A. M. de B.

AUTORRETRATO. Ver: Retratos.

BACO Y SILENO. VYeso. M. de A. M. de B.

BOCETOS. Llegan hasta el nimero de noventa, todos en terracota, Para la inves-
tigacion de la obra Campenyana todavia incompleta y dudosa, pueden ser de
gran utilidad.

CALIRROHE. Sacrificio de Calirrohe.
CENTAUROQO. Ver: Deyanira y el Centauro Neso.

CENTRO DE MESA. Encargo del ministro plenipotenciario de Espafia en Roma,
Antonio Vargas Laguna, hacia 1802, ganado por concurso entre los pensiona-
dos espafioles en Roma. Obra en marmol, bronce y piedras duras; estatuillas
del Sol, La Tierra, El Mar, Las Cuatro Estaciones, Las Potestades Terrenales,
Venus, Juno, Neptuno, Ceres, Cibeles, Minerva y Alegorias de rios y mares,
estatuillas de unos sesenta centimetros de altura. Alcanzaba este centro, una
longitud de alrededor seis metros. Actualmente, en el Museo de Parma.

CERES. Ver: Centro de Mesa.

CIBELES. Ver: Centro de Mesa.

CLEMENCIA, LA. VYeso. Tamaifio natural, mandado desde Roma para la Junta de
Comercio. En la A. de B. A. de B.

CLEOPATRA. Encargo de la Junta para un parejo con La Lucrecia. Esculpida
hacia 1804-6. Debia tallarse en marmol hacia 1825. M. de A. M. de B.
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COPIAS DE LA ANTIGUEDAD. Dos bustos en marmol, al parecer la «<Bacante»
y el «Genio del Capitolio», ambas en la C. de C. de B.

CRISTO EN LA CRUZ. Para el retablo de San Rufo y Agustin de la Catedral de
Tortosa. Sélo es atribuible a Campeny, aunque no constan datos concretos.
Costé 11.000 reales.

CRISTO Y LA DOLOROSA. Dos bustos en la A. de S. F. de M.

CUATRO ESTACIONES. Ver: CENTRO DE MESA.

DANTE. Bajo relieve inspirado en la Divina Comedia. Mitad tamafo natural.
Hacia 1800.

DECORACION DE LOS PORTICOS DE XIFRE. En colaboracién con Ramén
Padrés, Domingo Talarn y otros, hacia 1840.

DECORACION DEL EDIFICIO DE LA ADUANA (Hoy Gobierno Civil). Bajo la
direccion de Pedro Pablo Montanya. Hacia 1790.

DEYANIRA Y EL CENTAURO NESO. Grupo de terracota proyectado por Cam-
peny y realizado por su discipulo Joaquin Abella. Hay un boceto de esta
obra en terracota. Parece fué reproducida en piedra. La terracota, en el M. de
A. M. de B.

DIANA Y ACTEON, o DIANA SORPRENDIDA EN EL BANO. Bajo relieve en
marmol, fué remitido desde Roma a la Junta de Comercio en 1808, segtin
Balari. Realizada probablemente hacia el 1804. Sus medidas aproximadas,
70 x 40 cms. Parece existieron enmoldados de dicha obra en las Academias
de San Fernando, San Carlos y San Luis,

DIANA CAZADORA. Estatua en marmol, existente en la Cimara de Comercio de
Barcelona. Parece haber sido esculpida entre 1804-1808.

DOLOROSA. Ver: CRISTO Y LA DOLORQOSA. Debi6 formar parte de un Cal-
vario; es en terracota; tiene 38 cm. y se halla entre los bocetos, aunque no lo
sea, del M. de A. M. de B.

DOLOROSA DEL CRISTO DE LEPANTO. En el altar del Santo Cristo de Le-
panto de la Catedral de Barcelona. Talla policroma, en tamafio natural. Hay
quien atribuye esta obra a Amadeu, sin que hasta ahora pueda fundamentarse
dicha suposicion.

EPAMINONDES HERIDO. Probablemente se refiere a la obra titulada MAGEN-
CIO HERIDO. Esculpida hacia 1803. Bajo relieve en yeso. Fué remitida a la
Academia de San Fernando. Parece no se conserva.

FE CONYUGAL, LA. También AMOR CONYUGAL. Esculpida en 1807, ofreci-
da, segtin Balari, a la Junta de Comercio en 1808. Tallada en mérmol fué
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expuesta en Barcelona el afio 1824. Actualmente en la C. de C. de B. En la
Academia de San Fernando, existe un enmoldado.

FLORA. Estatua en muy buen estilo Imperio. Yeso. M. de A. M. de B. Altura 1’50
metros.

FLORA. Busto en marmol existente en la A. de B, A. de B.

GALCERAN MARQUET. Estatua mayor que tamafio natural en el monumento a

Galcerdn Marquet, en la Plaza de Medinaceli, de Barcelona. Hierro fundido
en 1850 en la fundicién de Espard, por encargo del Ayuntamiento barcelonés.

GENIO DEL CAPITOLIO. Busto en marmol. Se trataj al parecer, de uno de los
bustos conservados en la C. de C. de B.

GRUPO EN BRONCE. Mandado a Godoy. Parece se trata de un grupo alegérico.
Escultura de hacia 1803.

HERCULES. Copia del Hércules de Farnesio, de unos ochenta centimetros, que
Campeny deseaba mandar a la Junta de Comercio. Parece la esculpi6 en 1798.
En 1802 mand¢ a dicha Junta un Hércules de Farnesio esculpido en piedra;
parece existe confusion entre éste y el del surtidor del jardin del M. de A. M.
de B., el cual no es, en verdad, copia del famoso farnesiano.

HERCULES. Piedra. En el surtidor del citado jardin. Hacia 1801.

HIMENEO. Miérmol. Tamafio natural. Hacia 1804. Ofrecido o mandado a la Junta
en 1808. Exhibida en Barcelona en 1824. Actualmente en la C. de C. de B. y
un enmoldado en la A. de S. F. de Madrid.

HUMANIDAD, LA. VYeso cedido a la . de C. de B. y hoy en posesién de su he-
redera la C. de C. de B. Parece fué tallado en marmol también. Exhibido en
los afios 1826 y 1844.

ISRAEL SOCORRIDO EN EL DESIERTO. Ver: PUEBLO DE ISRAEL.

JARROS DE HERCULES Y DE BACO. Maérmol. Altura 1'15 metros C. de C. de B.

JUNO. Ver: CENTRO DE MESA.

LACOONTE. Hacia 1804. Citada sélo por Ossorio.

LUCRECIA. Mirmol remitido en 1804 desde Roma, a la Junta de Comercio. Es-
culpida, segiin fama, en quince dias. Tamafio que sobrepasa al natural. Se

halla en la C. de C. de B. Existen enmoldados en la E. de B. A. de B. y en el
Museo Biblioteca Balaguer.

LUNA, LA. Ver: EL SOL.
MAR, EL. Ver: CENTRO DE MESA.
MAGENCIO. Ver: EPAMINONDES.
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MINERVA. Ver: CENTRO DE MESA.

MUERTE DE ABEL. Grupo en terracota, proyeccién de Campeny y realizacién de
su discipulo Joaquin Abella. Parece fué tallado en piedra para la J. de C. de B.
Hay un boceto de la obra en el M. de A. M. de B.

MUCIO SCEVOLA. Bajo relieve en yeso existente en la A. de S. F. de M. Se su-
pone esculpida hacia 1798. Reproducido en el Bol. de la Sdad. Espafiola de
Excursiones, en 1910.

NAVIDAD. Bello grupo en talla policroma. La buena interpretacién de las figuras
de animales, hace dudosa la atribucion a aquel artista dicha falla. Figur6 ex-
puesta hace algunos afios en la tienda de antigiiedades <El Camarin>, y repro-
ducido en la revista <D’Aci d’Alla>,

NESOS. Ver: DEYANIRA.

ORFEQO DESESPERADO. Yeso. M. de A. M. de B.

PARIS. Busto en marmol. C. de C. de B. Escultura de hacia 1804. Cedida en 1825
a la J. de C. Tamafio algo menor que natural.

PASTORES. Figuras de pesebre. Dos terracotas. M. de A. M. de B.

PATRIOTISMO, EL. Estuco. Encargo del Gobierno para decoracién del Palacio
del Congreso de Diputados, en 1820. Medida: diez pies.

PIO VII. Ver: RETRATOS.

PUEBLO DE ISRAEL SOCORRIDO EN EL DESIERTO, EL. Yeso. Hacia 1803.
Remitido desde Roma a la J. de C. de B.

PRIMAVERA, LA. Estatua en yeso.

RETABLO. Para la iglesia de Santa Maria del Mar de Barcelona. Talla policroma.

RETABLO. Para la iglesia de Santa Marta de Barcelona. Talla policroma.

RETRATOS. Del general de los Jesuitas. Busto en bajo relieve, al parecer, perdido.
Del Papa PIO VII, en mirmol. También supuesto desaparecido. Fué encargo
del propio Papa.

Autorretrato. Busto marmol. En la A. de B. A. de B.

SACRIFICIO DE CALIRROHE. Bajo relieve en yeso, en la A. de S. F. de M.
Hacia 1798 y ofrecido a la Junta desde Roma en 1808. Mide 2’80 x 1'50.

SALVADOR, EL. Busto en yeso en la A. de S. F. de M.

SANTA ANA Y LA VIRGEN. Pequefio grupo en talla policroma que se conser-
vaba en la secretaria del M. de A. M. de B.

SAN BRUNO. Talla policroma o virgen, realizada el 1795 o 1796. Segtin unos,
quemada en los sucesos de 1835; segtin Batlle, salvada y guardada posterior-
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mente, por lo menos la cabeza para estudio. Como imagen estuvo venerada
en la catedral de Barcelona entre 1820 y 1823.
SANTO ENTIERRO. Paso, o Misterio para la procesion de Semana Santa. Encar-
go y propiedad del Gremio de Revendedores. Realizada en 1816 recién llega-
| do de Roma. Ropajes por el sistema de ficcion conocido por «endrapat>. Lo
mejor eran los bajo relieves del mismo.

SAN JAIME. Talla policroma. Capilla del Hospital de San Jaime y Santa Magdale-
na de Mataro.

SAN PABLO. Terracota; estatuilla de 34 cm. algo barroca. Bocetos de terracota
del M. de A. M, de B.

SAN VICENTE DE PAUL. Talla policroma. En la Iglesia Parroquial de San Juan
y San José de Matard. Recién pintarrajeada con evidente mal gusto e impe-
ricia.

SANTOS. Dos imagenes para el retablo mayor de la iglesia del convento de San
Francisco de Reus. Tallas policromas. Empezadas por Tomas Padro. Esculpi-
das en 1820. Desaparecidas.

SILENO. Ver: BACO.

SISARA EN LA TIENDA DE JOEL. Bajo relieve en yeso. 70 x 40 cm. Una de
las primeras realizaciones de Campeny en Roma como obra original. Han
existido enmoldados en las Academias de San Fernando, San Carlos y San
Luis, Obra hacia 1798.

SOL, EL y LA LUNA. Cabezas colosales. Realizadas quizd en 1798. En la A. de
S. F. de M.

TALIA. Busto en marmol. Desaparecido.

VENUS. Ver: CENTRO DE MESA. Realizado en 1802.

VENUS Y CUPIDO. Yeso. M. de A. M. de B.

VIRGEN. Se trataria, al parecer, del busto de la A. de S. F. de M.

VIRGEN SENTADA. Terracota policroma. Mide 34 cm. Bella realizacién con ex-
presién de Dolorosa. Bocetos M. A, M. de B.

VIRGEN DEL PILAR. En mirmol segtin Osorio. Pareéle desaparecida. Segtin al-
gunos realizada en 1826, y otros autores, en 1844.

VESTAL. Busto en marmol. A. de B. A, de B.

ABREVIATURAS: M. de A. M. de B, - Museo de Arte moderno de Barcelona.
J. P.de C. de B. - Junta Particular de Comercio de Barcelona.
A. de B. A. de B. - Academia de Bellas Artes de Barcelona.
C.de C. de B. - Cimara de Comercio de Barcelona.
A.deS. F.de M. - Academia de San Fernando de Madrid.
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