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TEO'RIA

.•

l

_ l Que es so-nido i
_ Es la sensaci6n que produce en el oido la vibraci6n de los

cuerpos sonoros.

_ l Cuales son las cualidades del sonido?
_. Son tres : la enicnacuni 0 altura, la iniensidad y el timbre.
_ l Que es enlo n acio n ]
- El resultado de las vibraciones ; cuanto mas rapidas, mas

agudo sera el soriido.
_ l Que se entiende por uibracion ]
_ E11110vimien�0 oscilatorio que produce un cuerpo elastico,

o una columna de aire introducida en un tubo sonoro.

_ l Que es iniensid a d i
_ La sensacion de fuerza producida por Ia expansion de las.

vibraciones ; cuanto mas arnplias sean mas fuerte percibirernos
el sonido.

_ ( A que 11a111a11105 ti nibre del sonido i
- A la cualidad especial que nos hace diferenciar dos sonidos

ejecutados a la misma entoriacion (' intensidad, pOl' voces 0 ins­
trurnentos distintos .

.
_ l Que 116111ero 'de vibracioues produce ella del diapascn

normal?
- 870 por segundo
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- i. A que ilarnamos sonido generadoti
- Al mas grave que se puede producir en un cuerpo sonoro.

- l Y sonidos concomitanies 0 arwumicos]
- Los que resultan al doblar, triplicar , cuadruplicar, Ptce-

tera, las vibraciones del sonido generador.
- Sonidos arm6nicos 0 concornitantes de la nota do 1

- (_ Por que algunos arm6nicos se indican con nota negra?
- Para hacer notar que resultan desafinados.
- (__ Cuales son?
- Los sefialados con los numeros 7, II, 13 Y 14.
- Partiendo de un sonido dado l que relaci6n de vibraciories

i iene su 8:?
- Cuatro veces mas de vibraciones.

-Y su doble S."?
- Doble numero de vibraciones.

-lY su 2.a sobre la triple 8.a?
- Nueve veces mas de vibraciones. (E.iemPlos.)
- (__ De cuantas maneras pueden combinarse los sonidos?
- De dos: por medio de la emisi6n sucesiva, y es a 10 que

llamamos melodia, 0 por medio de un enlace de sonidos simulta­
.

neos que toman' el nombre de armonia, Ambas formas han de

estar regidas por las leyes fundamentales del riimo Y la to nali­

dad, (Eiemolos.)

3

-- i Cual es el sistema teorico Hamado escala de �:S?
- El que se dispone con 31 scnidos encerrados en una rnisrrra

8.a, que en los instrnmentos de afinaci6n temperada, quedan re­

drcidos a 12 por medic de la enarrnonja. Estes 31 sonidos son:
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Do, nola natural. Sonidos 'enarmomcos, Si � y Re )p� Cromaucos, Do # y R. P.

Re, ; Do �. y Mi ��. Re � y M, ?

Mi, Re X y F. II Nfl riene cromatrcos.

fa, Mi # y Sol p�. Cromaticos, Fa # y Sol �.

Sol, , Fa � y La V�. Sol � y La �.

La, . Soi * 7 Si ��. La # y Si �.

Si, La * y DII �. No tiene cromatieos,

Con estos 31 sonidos se forma la escala (1.; 5.''', dispuesta
del modo siguiente : Considerando el intervalo de s' justa
como primordial, va que es la consonancia perfecta por exce­

len cia que engendra nuevos sonidos, se dispone un encaderia-

. miento de s.". las cua1es, iniciandose sobre un So; ':'0 fina1izan

con un La )(� ,
0 sea:

l1

Como se ve en este encadenamiento, para evitar una exten ..

sion imposib1e en la practica musical, se ernplea 1a 4.a justa
ademas de 1a 5." justa, por ser la 4.a 1a inversion de la 5·a y

por consiguiente resultar 1a misma nota aunque en distinta S.".

En la practica no pueden usarse tcdos estos elementos en

un. l�ismo fragmento en relacion arrnonica 0 melcdica ; solo

pueden usarse una porcion- de sonidos formarido una sene par­

cial de 5.08 tomada indistintamente de la serie general 0 in­

tegral.
- Sirvase analizar la constitucion por series de la escala in­

tegral.
- Tomada una serie de 7 sonidos forrnando 6 quintas, ten­

dremos los elementos que forman la serie diatonica, punto de

partida de la tonalid.ad rnoderna : fa, do, sol, re, la, mi , si;
sonidos encuadrados por la 4." aumentada fa-si.
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Extendiendo la serie hacia la derecha (polo positive), a la

izquierda (polo negativo), 0 hacia los dos lados a la vez, obten­

drernos la serie de 17 sonidos (16 quintas) l1amada crornatica 0

integral incompleta, formada por la serie central 0 diatonica..
mas cinco 5.as del polo positive y cinco del negative. Con esta

serie, la mas extensa usada hoy dia, se obtienen varios tipos de

escala cromatica.
- � Como se generan, en la escala integral, los intervalos?
- Por medio de enlaces de 5.'s. Partiendo de un sonido

y hacia el polo positivo y adicionandole 2 quintas obtendre­

mos .el intervalo de 2.' mayor, con 3 quintas la 6.' mayor, con

4 quintas la 3·a mayor, con 5 la 7" mayor, con 6 la 4" aumen-

.

tada, con 7 la S." aurnentada (0 sernitono cromatico), con 8

la s-' aurnentada, con 9 la 2.' aumentada, con 10 la 6 ." an­

mentada, con II la 3.' aumentada, etc.

Si efectuamos el encadenarniento hacia el polo negative,
hallaremos las inversiones de los intervalos' anteriormente men­

cionados.

Para las 5.
as subiendo se usa el signo ar itrnetico + y para

las 5.38 bajando el signo __:_.
- � Que calificacion se les da a los intervalos?

Los que constan de I a 6 quintas S011 diatonicos porque se

ha11an dentro de la serie diatonica de una 0 .varias tonalidades ;

los que se forman dentro de los Iimites de 7 a II quintas son

cromaticos porque 5e encuentran en la serie crornatica, y los

que tieuen de 12 a 16 se les considera como ultra-crornaticos
o enarmonicos por pertenecer una de sus notas a la serie enar­

monica. Los intervalcis que exceden de 16 quintas son, en abso­

Into, impracticables.
- (Como sabrernos cuantos lugares ocupa un intervale dado

en la escala integral?
- Restando del numero de terrninos de la serie en que que­

ramos hallarlos el nurnero de s."s que contenga.
Pcir ejernplo : .un intervale de 2 quintas.
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Terminos de la serie d iatontca,
)} mixta,
» cromattca
» integral

7-2= 5 Iugares que ocupa en esta serie
10-2= .8 » -» »»

17-2=15 »

31-2=29 »

» ) »

» »» »

Si el intervalo es en mas el resultaclo se cuerita subiendc a

partir del primer terrnino y si es en menos bajando a partir
del ultimo.

- Una vez obtenido el 116.111ero de grades en que puede co­

locarse un intervalo, l como sabrernos las tonalidades diatonicas
a que pertenece ?

- Considerando la nota mas alta como sensible, y a partir
de la tonica perteneciente a est a sensible supuesta, se afiaden

tantos terminos como grades ocupa _'iT cada termino sera una

nueva tonalidad en que hallaremos colocado naturalmente di­

clio intervale.

Ejemblos: Fa, La, + 4: ocupa 3 grades y perteuece dia­
+fmicamente a las tonalidades siguientes :

�"¥;Il. _& •. d'" st 0, fa y do.

Sol, Si IJ .-3:
.

ocupa 4 grades y se encuentra diatonica­
mente en las siguientes tonalidades :

$�Ji. �). . II la IJ, mi 0, si \J, fa.

Debemos tener presente que en los intervalos en menos

(descendentes) la nota mas alta es la prrmera.
- � Y para saber las tonalidades crornaticas ?
- A partir de las tonalidades diatonicas a que pertenezca

el intervalo, se adicionan 5 quintas subiendo y 5 bajando.
Ejemoio: el intervalo fa-Ia 10 hallarernos en las siguientes

tonalidades :

Tonalidades
Cromaticas' Diatontcas Oromaticas

I (r--ll

tb 1z.,.Ii. Iz.�. p••••. II•
•
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Ejercicios: J,Cuales seran. los ierminos exiremos de la serie

diat6nica del iono de ... ?
- .3 Y de la serie cronuiiica del tono de ... if

- J,De cuanl.as S.as consia el intervalo de ... ?

- Un inierualo + (0 - ) J,que .calificaci6n tiene?

- Un inierualo + (0 - ) J,cuantos lugares ocu.parti
en la serie ... ?

' ,

,

- El inierualo [orm ado par las notas ... ,}en cuiinias umali­

dades 10 hallaremos diat6nic.amente?

El inierualo jormado par las notas ;., 6en ciuinius tonali­

dades La hallarenios diat6nica y crovnaiicameniei'

4

- � C6mo se gene·ran las escalas dia,t6nicas por media de la

serie de s"?
- Considerando cualquier, sonido como subdominani e y

fonnando a partir de este seis quintas justas ascendentes, el

corijunto 0 .serie de estes siete terrninos nos dara IDS grados
diatonicos del terrnino siguiente a dicho sonido. Colocandolos

por orden conjunto obtendremos una escala diatonica ,

- � C6mo se enlazan. las diterentes escalas ?
- Afiadieudo a la serie diatonica de S.as y partiendo del

ultimo termino, una quinta en mas que se convertira en sensible

de una nueva tonalidad ascendente. Debe tenerse en cuenta que

cada quinta en mas es un termino menos de la serie prirnitiva.
Por ejemplo:

Serie dtatonica de do

1 + �

u

-
... ---

.---.-.---.--�

Serie dta.tontca de sol

Serie diat6nica de re
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Serie diat6nica de la

- � Y como se en1azan las tonalidades descendentes ?

- Partiendo del primer termino se adiciona una quinta en

·menos que se convierte en subdominanie de una nueva tcnali­

dad descendente, restando un terruino de 1a serie inicial. Por

ejemplo:
Serie diat6nica de do

S:rie diat6nica de fa

Serie diat6nica de si 1I

l1:i
s

.

f 7Jn",,-

�. P.*--;;-:, e
EO

it
e

e

Serie diat6nica de mt l1

Como se desprende de los ejernplos anteriores, la tonica de

lima escala es siempre el segundo terrnino de su serie de quintas,
y que por 10 tanto partiendo del segundo terrnino de la serie

de Do cada nuevo terrnino en mas nos ofrece la tonica de una

nueva escala ascendente, y cada nuevo terrnino en rnenos repre­

senta 1a tonica de una escala descendente.

La alteracion de siete terminos en mas 0 en nienos nos dan

el limite de las armaduras con simples accidentales.
- En la -serie de 5."8, �que escalas se consideran relaiiuas ]
- Aquellas en que sus tonicas estan a la distancia de I a 6

quintas, en mas 0 en menos, Partiendo de la escala de Do, son re­

lativas, subiendo a1 polo positive, las de sol, re, la, mi, si y fa ;i;
y bajando al negativo, las de fa, si 0, mi :;, 1a 'J, re 0, y sol !J,
todos tonos mayores ·con los rnenores que llevan la misrn., ar-
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madura. Estas escalas cornparadas con la escala punto de par­

tida, ofrecen, por lJ menos,
.

un grade cornun.

Ejercicios: j-Que noias [ormariin. La serie de 5.
as del tono

de ... ?
- (,Cuiiles son Los ierminos extremos de La serie diat6nica

del iono de ... ?
- Pariiendo de La serie diat6nica del. iono de ... dem osirar La

generacion de una eseala + 5, .- 3, etc.

- EL tono de ... combarado con el de ... [son. relaiiuost
- J,Cutiles son los relaiiuos del iono de ... ?

5

- � Como se generan los diversos tipos de escala diatoriica ?
- Del modo siguiente: Escala mayor : Cornprencle tres ti-

pos: I, el diaumico , del cual ya hemos visto su generacion.
II, el 'l1iixto, que se forma con la alteraci6n en rnenos del 6.°

grade (s-" quinta de� polo negative).

o ..
VJ�'

III, el integral, Iormado por los grados diat6nicos excepto
el 6.° Que se presenta alterado en menos y diatonico ,

Escala menor. Comprende Cll1CO tipos :

I, el diatonico , procedente de la escala hipod6rica; se obtie­

ne bajando 3 quint as del r ." terrnino de la serie diatonica,
quedando como tonica el 5.° termino en vez del 2.°, resultando
ser la misma tonica para los dos modos. 0 si no .modifca11l0s
las notas, se toma por tonica el 5.° termino y tenemos el relativo

menor del tono primitivo mayor.

r

q eo

n

iI]X bl" &.d�.� " "
eo

9
If

fi1� ... �e'I�r'
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1:;""/(6
o I

o

.t'&t. rn e n o r

II, el tipO normal (tipo menor moderno), procedente de la im­
posicion de la sensible, haciendo desaparecer el 7.° grade en

menos. Este tipo se forma por el encadenarniento de 9 quintas
comprendidas en el intervale de 2.a aumentada.

o ;) e

De estos terrninos se eliminan los correspondientes al 3.0,
8. ° y g.o lugares, obteniendo asi los elementos de la escala me­

nor Hamada armonica :

III, tipo secusuiario , resulta una variante del anterior, que­
dando anulada la 2.a aurnentada existents entr.e el 6.° Y 7.°
grades. Se forma con las mismas 9 quintas del II tipo, pero
eliminando los terminos 1.0, 3.° Y g.O,

quedando como nota caracteristica del modo menor solamente
el s" grado.

IV, tipo melodico, compuesto del tipo III al subir y del

tipo I al bajar.

§�o " 0 p 0] U�el"':i!&O
V, tipo iniegrai del modo menl!1·, se obtiene forrnando

. una serie en movimiento �onjunto, ascendent- y descendente
de todos los sonidos comprendidos en los tres primeros tipos.
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Los sonidos que se encuentran entre la tonica y la dominante

perrnanecen inmoviles y tienen el caracter de diatonicos, los·

comprendidos entre la dominante y la tonica supenor son va­

riables y constituyen un crornatismo.

� ,;_ En que escala se unen todos los tipos anteriores?

- En la escala tipo mixio integral. Este tipo cornprende
ademas del menor integral, el 3."1' grade del modo mayor,

sonido distintivo de esta modalidad .

..... 0

I II. m� m IV V VI� VI Vll� Vll I

Esta comprendido, 10 mismo que el integral menor, .entre

las 9 quint as de la 2.
a aumentada: del vr' al VII.

6

- ,;_ Como se obtienen las escalas cromaiicas i

- Partiendo de la serie central 0 diatonica, con cinco quin-

tas del polo positivo y C1l1C() del negative. Estas quintas 110S

proporcionan las notas crornaticas que dividen los tonos en Jos

semitonos.
'

- ,;_ Cuantos tipos de escala crornatica pueden formarse?

- Seis: el primero toma como notas crornaticas las cinco

quintas del polo positivo; el segundo toma cuatro quintas en

mas y una en menos ; el tercero, tres en mas y dos en menos ;

el cuarto, dos en mas y tres en menos; el quinto, una en mas

y cuatro en menos; y el sexto, cinco en menos .

.

v I

1I11
r: 6:.,,0 I I I I

l.
2' (,:,. I I I
J�' t.:". I I
4' t..� .• I
.r Cd••
6.' t:;.2_,_._--'

I
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AS1 es que nos ofrecen los siguientes terminos extremos:

r ." tipo : subdorninanie diat6nica y su.perdominani e en mas.

» sensible en menos y suoerionica en mas.

mediante en menos y dovninanie en mas.

su-perdominanie en menos y tonica en mas.

o
er

J.

4·°
5·°
6.°

»

»

» su-perurnica en menos y subdominanie en mas.

» dominanie en menos y sensible diat6nica.
- l Que intervale forman estes terminos ?
- Una s' aurnentada equiva1ente a + II quintas.
3.01" tipo de Do:

2.° de la:

- � Un mismo. tipo de esca1a crornatica puede pertenecer
a varias tonalidades?

- S1, senor; cada terrnino en mas representa una nueva to­

na1idad ascendente, y cad a terrnino en menos una descendente.
Como los tipos son seis, uno 5610 .puede formar parte de seis

tonalidades distintas.

E1 4.° tipo de do es:

el 5.° de 50'1, e1 6.° de re, e1

3.° de fa, e1 2.° de si 0

El 2.° de re tJ es ...

\T e1 1.0 de mi O.

e1 1.0 de sol 0, el 3.° de la 0, e14·0

de mi �, e1 5.° de si \) y e16.0 de fa.

- l Cuales son los tipos mas usados ?

_ Para el modo mayor, e1 2.° en 1a escala
.
ascendente y

Arxiu General de la Diputació de Barcelona. Biblioteca
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el 5.° en 1a descendente ; y en el modo menor el 5.° para la

escala ascendente y el 0.° para la descendente.
- � C6mo sabrernos un intervale dado en cuantos tipos cro­

maticos 10 hallaremos?
- Una vez sabidas las tonalidades diatonicas y crornaticas

a que perteriece, se numeran las crornaticas del polo negative,
y a partir del primer termino, con las cifras del I al 5, y las

crornaticas del polo positive, del 2 al 6 en la siguiente forma:
intervalo fa - la, + 4.

,

6
UnJ;!!. rc;::;;;;,J..t�CII.I I Id,,,,iD''':llJ lG7oma.�

II I
11 b. �

�. & �. " I�" •
" ° -! � 0 •

, .J> '"01- S � , .. 5 •

Dicho intervale 10 encontraremos en los tipos crornati­
cos siguientes : Polo negativo ; en el I.eI' j ipo de do � ; en el
1.0 y 2." de sol !(7; 1.0, ·2." y 3." de re ); 1.0, 2.", 3." y 4."
de la IJ; 1.0, 2.", 3." 4.", y 5." de mi b , En las tonalidades
diat6nicas de si \), fa y do 10 hallaremos ·en todos los seis

tipos, y en el polo positivo en los tipos 2.", 3.", 4.", 5.". y 6.°
de sol; 3.", 4.", 5.° y 6." de re; 4.", 5." y 6." de 1a; 5.0 y
6." de 111i; Y 6." de si.

Formernos al azar diversos tipos.
,0 de 1a \)

6." de si

Otro ejernplo : intervalo do - si IJ, - 2 quintas.

�I (romJ.t�·(;4J I !;'�·�.i£��1 f "DmUiea.r1

I'}e II iit;�'I}'�. P0b.p.&'. • •

•
•
•

U",i6/, 1 � 5 4 S !t 3 -4 5 G

3." de do (7 2." de rni IJ
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Ejercicios: j,Cutiles son los ierminos ecciremos del ... tipo
cromaticot

- j,Que notus [orman los limiies del. .. tip o cromaiico del
to-no de ... ?

- El. .. lipo cromtitic,o del ion o de ... J,a que otras tonalidades
perienecei

- -Escribir el tipo cromaiico del tonG de ...

- El inierualo j,en que tipos cromdiicos 10 hallaremosi

.,
- c: Que son intervalos caracierisiicos t
- Los que 5610 se encuentrau en el modo menor (II tipo

normal) .

- c: POl' que grados estan constituidos ?
- Por los grades mo d ales cornparados con la sensible.
- c: Cuales son y en que grados de la escala vienen colo-·

cados?
- La z ." aumentada, que se coloca en e1 6.° grado; la

7·" disminuida en el 7.°; 1a ·S.a aurnentada 'en e1 3.°, y 1a 4.a dis­
rninuida sobre el 7.°

Ejercicios: Los inierualos ... Mue tono y modo indican?
- J,Cutiles son las not·as que [ormosi los interval os carac­

. i erfsticos del tono de ... ?

8

- c: Que se' entiende por inierualo melodico ]
•

- La emisi6n sucesiva. de dos sonidos difer�ntes.
- c: Y armonico i
- La ernision simultanea de dos sonidos diferentes.
- c: C6mo se dividen los intervalos arm6nicamente consi-

derados ?
- En consonantes y disonanies,
- c: Cuales son los intervalos consonantes?
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_ Las 3.a5 y b.as.mayores y menores, y las 4.a,; 5."5 y 8.a5

justas.
- � C6mo se subdividen estos intervalos ?

- En perjecios, imperjectos y mixios . Los perfectos son

las 5.
as

y 8. as justas, y se les considera asi porque a 1a menor

alteracion dejarian de ser conscnantes ; forman los imperfec­
tos, por 1.a raz6n de que pueden sufrir alguna alteraci6n sin que

dejen de serconsonantes, las 3.a8 y 6.as mayores y menores; y

se considera intervalo mixto e1 de 4.a justa porque si viene

ernpleado por las voces superiores de la armenia se trata como

consonancia y cuando en su formaci6n interviene el bajo es

considerado como disonante.
- � Cuales son los intervalos considerados disonantes?

- Las 2.a5 y 7.a8 mayores y menores y en general todo 111-

tervalo aumentado 0 disminuido.

Ejercicios: j.Que inieruaio ann6nico (0 melodico ) [orman
La dominami e de ... can la sensible de ... ?

- Modificaci6n de los inieroalos per media de la enarmonia.

9

- A que se llama irans-poriar ]
- A la reproducci6n exacta de un fragmento musical en di-

ferente tono del que esta escrito.
- � Que finalidad tierre el transporte ]
- La de adaptar €1 fragmento escrito a otra voz 0 instru-

mento por medio de una nueva tonalidad.
- l Cuales son los procedirnientos usados para efectuar un

transporte?
- Dos: el escriio y el mental.

- l C6mo se realizan?
-El escrito, trasladando al intervalo conveniente la posi-

cion de las notas en el pentagrama, y e1 mental, cambiando ima­

ginariamente de clave.
- l Que deberernos tener presente antes de comenzar un

transporte mental?
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- La clave en que debera leerse; la armadura supuesta, Y

c6mo se interpretaran las alteraciones accidentales.
- l C6mo se procedera para hallar Ia clave?
_ Aplicando a la t6nica escrita la clave que le de el nom­

bre de la tonica a la cual transportamos. La annadura supuesta
sera la perteneciente a esta ultima tcnalidad.

- l C6mo sabremos el numero y en que sentido tendran que

modificarse las alteraciones accidentales en el transporte?
- Por el numero de quint as del intervale al cual se efectua.

Las quintas en mas afectan al orden de los sostenidos y las quin­
tas en menos a1 orden de los bemoles, Por ejemplo : si trans­

portamos a1 intervalo de z." mayor superior, que contiene dos

quintas en mas, los accidentales que sufriran modificaci6n se­

ran los que Se encuentran en las notas resn1tantes del transpor­

te, fa y do; estes 'se interpretaran un sernitono cromatico as­

cendente , Si e1 transporte se efectua a una 3.G mayor inferior,
que ·contiene cuatro 5.as en menos, los accidentales que sufri­

ran modificaci6n seran los que se encuentrerr en las notas re­

sultantes del transporte, si, mi, la, re; estes se interpretaran un

semitono crornatico descendente. A las dernas notas no afecta­
das por las alteraciones accidenta1es debe aplicarse 1a arrnadu­

ra supuesta.

Fragmento a

transportar
mentalmente.

3.a menor

superior
-3 quintas.

_-------,
.._-----

.

......
+ + ��'

fTEc·r #rl Ihe r kJ IAWI E: lir 183

3.a menor

inferior
+ 3 quintas

Como se desprende de- los ejemplos anteriores, no siempre
coincide e1 intervalo a que se transports can la. distancia a que
se hallan las c1aves respectivas.
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.

Ejem.plo del [ragmenio antMior iransbortado a la disiancia
de 4.' justa superior:

- Ejercicios: Un jTagmento escriio en cla-ve de ... y tona

de ... Jen que cla-ve deberti leerse pam que resulie trans-poria­
do al to no (0 al inierualo) de ... ?

- Si tramsbortamos POT media de la claru e de ... un [ragmen­
to escriio en claue de ... , y iono de ... J,en que tono 1'esultaui?

-. Demosirar eiem.plos de iransporie mental a esc rita a los
inieroalos + 4, - 5, + 9, - 2, etc.

- Al modificar 2, 4, 5, eic ., accideniales en arden. a.scen­

denie (0 desc endenie), d,a que inierualo se tTC!-nsporta'?
- A I iransportar del tono. de... al de... jcuan!;os acciden­

tales se modijican y en qu� seniidot
- l C6mo se efectuara el transporte si nos ofreciera una to-,

nalidad impracticable?
- Por medio de la enannonia. (Ejemplos.)

10

- l K que se llama acorde en general?
- A toda agrupaci6n simultanea de varies sonidos de dife-

rente altura 0 entonaci6n.
- l De cuantas notas constan los acordes en su acepci6n real

o rigurosa?
- Pueden ser de .), 4 {> 5 notas que, sea cual fuere la forma

en que se presenten, puedan reconstituirse-en serie de 3." so­

brepuestas.
- l Que nombre se da a cada una de las notas constitutivas

de un acorde real?
- A la mas grave se 1a considers como fundamental y las

demas toman el nombre del intervalo que forman al cornparar­
las con dicha fundamental.
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- Composicion de los acordes de tres notas y grades en

que vienen naturalrnente colocados en ambas escalas.
- Con un sonido como fundamental, 3.a mayor y s.a 'jus­

ta se forma: el acorde perfecto mayor 0 de r ." especie, que vie­
ne colocado en el 1.0, 4.° y 5.° grades del modo mayor y 5.°
y 6.° del menor; con fundamental, 3." menor y s' justa se

obtiene el acorde perjecio menor 0 de z ." especie, y se coloea

.en el 2.°, 3.° Y 6.° del modo mayor Y 1.0 Y 4.° del menor; y

con fundamental, 3.a menor Y s.a disrninuida resulta el acorde
de s" disminuida 0 de 3." especie, que se encuentra en el 7.°
grado del modo mayor Y 2.° Y 7.° del menor.

- Una nota dada l de cuantos acordes triadas puede formur

parte?
- De nueve: como a fllndamental, 3." Y 5." de las tres es­

pecies de acordes. El la 3 pertenece a los siguientes :

fundamental 3.' 5,'

I' is 11$ "t II ¢ i!� �O tH ,4;ff1
La especie 2,a 3.a 1.' 2,a 3.' l.a 2.' 3.'

- Un acorde, l a cuantas tonalidades puede pertenecer ?
- Los perfectos a tres tonalidades mayores y dos menores

y el de s.a disminuida a una mayor y dos menores .:

Ejercicios: -Con la nota ...

COmO fundamental
c.Omo 3.a
como s.a

!,cuantos acordes pueden [ormarset
El acorde ;.. J,a que to-nos mayor y ntenor perienecet
- J,Cuciles son· los acordes de .. , especie del tono de ... ?
- l C6mo se forma el acorde eolocado en el 3.or grado del

modo menor?
- Con 3.a mayor .y 5" anmentada sobre la fundamental.

... Pertenece a los acordes alterados con la denominaci6n de acor­

de de S,a aumentada,
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Eiercicios: d.rl que especie perienece el acorde ; colocado

sobre el:>. grado del tipo diat6nico .. <?

- ln.dicar los acordes de toda especie que se [ocma« en el

iipo diatonico.i .

11

-l Que significado tienen las tetras ernpleadas por los ale­

'manes en 1a notaci6n musical i
- Las letras A, B, C, D, E, F, G y H representan las notas

La, Si bernol, Do, Re, Mi, Fa, Sol y Si natural.
- l De donde provierie este sistema?
- De 1a aplicacion que hacian los griegos de algunas letras

de su alfabeto para expresar los sonidos.
- l Como se indican las modificaciones del sonido en el sis­

tema aleman?

-Para las alteraciones con sostenidos adicionando a las le­

tras la silaba is, y para los bemoles una s si la 1etra es vocal 0

la silaba Es si fuere consonante.

- l Y los modos?
- Para nombrar el modo mayor ernplean la palabra Dur y

para el menor la palabra Moll. (Ejemplos.)

12

- l Cuales son las claves que se usan para escribir la musica

instrumental?
- F.a en 4,a, Do en 4.a, Do en 3.a y Sol en 2.&.
- l Que instrumentos se escriben exclusivarnente en clave

de Sol?
- Flautin, Flauta , Requinto, Oboe, Corno Ingles, Clarine­

te, Cornetin, Trornba, Saxhorn,' Saxofon, Violin, Mandolina

y Cuitarra.
- l Y en Do en 3,a?
- E1 Trornbon alto,

-lY en Do en 4.a?,
- El 1'ro111bo11 tenor

I'

----_
---
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-.( Y en Fa en 4.a?
- Tromb6n bajo, Tuba, Timbales y Contrabajo.
_ (Cuales son los instrumentos que se escriben en dos

c1aves?
_ El Fagot, en clave de Fa en 4.a y Do en 4·a; la Viola,

en Do en 3.a y Sol en 2.a; yen Sol en z ." y Fa en 4·a el Arpa
y todos los instrumentos de teclado; el Clarinete bajo y las

Trompas. (En este instrumento la clave en Fa en 4.a s6lo se

usa para los sonidos '

graves.)
- � Y en tres claves?

El Violoncello, que usa las de Fa en 4.a, Db en 4·a y Sol en

2.'; debiendo observarse que un fragrnento escrito en esta ul­

tima clave, S1 antes no hubiera la de Do en 4.a, se ejecuta una

s.- baja.·
_ (Que instrumentos cornponen el quinieio de cuerda?
_ Dos violines (1.0 y 2.°), una viola, violoncello y con-

trabajo.
- (Y que voces forman el cuarieio vocal?
- Soprano, Contralto, Tenor y Bajo.
- (Que instrumentos forman la agrupaci6n Hamada «Co-

blab ?
- Un Flabiol en clave de Sol y un Tamborin (que se escribe

sin clave). Dos Tibles, dos Tenoras y dos Cornetines en clave

de Sol, y dos Fiscornos, un Tromb6n y uri Contrabajo en clave

de Fa.

Eiercicios: gEn que clave (0 claroes) se escribe el ... ?

- Un fagot al tran,sportar al intervalo de ... gen que ctaues

debMia leM'?
- ttY un violoncello?, etc., etc.

13

- � Que son insirumenios J.ranspositores?
- Son aquellos que ofrecen la particularidad de que sus

sonidos resultan en un tono diferente del escrito y toman su

nombre del efecto que producen al cornpararlo con la nota Do.
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ASl e1 instrumento que a1 tocar e1 ejecutante dicha nota sonara

un si ii?, un la., etc., se Ie denomina instrumento transportador
en si e , en la., etc.

- � A que intervalo resultara e1. efecto de un instrumen to
en fa?

- Si e1 instrumento es de efecto descendente, a una 3." me­

nor inferior y si es de efecto ascendente, a una 6.· mayor su-.

perior. (E.iemplos a dijerenies ionos.)
- Resefiar los instrumentos transpositores mas usados con

la indicacion del intervale que produce su efecto.

efecto 2._ mayor y 3.a menor inferior.
» 3.- menor superior.
» 4.a justa superior.
}) »)} »

» 2._ mayor inferior.
» 5,- justa inferior.
» . 9.a mayor y 10.' menor inferior.

2._ mayor y 3.' menor inferior.
» bajando siempre.

Sin que deban considerarse como a transpositores, en e1
Flautin sus sonidos resultan S.- alta de 10 escrito y en e1 con­

trabajo S." baja.
- � C6mo se procedera para hallar e1 tono real de an

instrurnento transpositor?
- Ap1icando e1 intervale producido por su efecto a la to­

na1idad escrita.
- ,;_ De que manera sabremos e1 to no en que debera escri­

birse un instrumento transpositor dado e1 tono real 0 de or­

questa?
- Aplicando en orden contrario ala' tonalidad real e1 111-

tervalo producido por e1 efecto del instrurnento transpositor ,

Ejercicios: Si el tono real es ... J,Cucil sefa el tono de ejecta
de un iransposiior en ... ?

- Si el tono real es ... 6en que tono deberemos escribir un

iransposiior en ... pam que resulie dicho iono real?

-Clarinete en Si bemol y La;
Requinto en Mi bemol ;
Flabiol en Fa;
Tible » »

Tenora en Si bemol;
Corno Ingles en Fa;
Clarinete bajo en Si bemol y La;
Cornetin en Si bemol y 'La ;

T'rornpas en todos los tonos;
La trompa en Do;
Trombas de Do a La natural;

» »» a La bemol;
Tromba en Do;

B.a inferior.
» inferior.
» superior.
» unisono (no es transpositor).
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- � En que consiste el ritmo musical?
- En senti do general, el ritmo en 1a musica consiste en

el orden sucesivo en el cual s� presentan los diferentes elemen­
tos sonoros que dan forma a una composicion. En senti do mas

restringido, por ritrno se entiende el orden mas 0 menos carac­

teristico que siguen, al agruparse, las diferentes duraciones de

las notas. Asi el ritmo en el senti do mas amplio indica la di­

visoria de una pieza musical en frases, miernbros de frase e

incisos, y en senti do vulgar la simetria de los valores que mar­

can el movimiento.

:- � Que es frase, miembro de frase e inciso y que papel
desempefian en el ritmo general de una composicion ?

- Toda composicion se forma por una 0 varias ideas musi­
cales completas que se Haman frases. Las frases se descornpo­
nen en ideas parciales que se llaman miembros de frass y estes,
a la vez, se descomponen en ideas, las mas elementales, que
se llaman incisos. De la proporcion de todas estas partes nace

el ritmo 0 forma de la frase ; y si la composicion esta des­
arrollada en varias frases, de la proporcion y encadenamiento
de estas, resulta el ritmo general 0 forma de la composicion.

El ejemplo anterior esta fonnado por una frase cornpleta ,

.

de ocho compases, duracion tipo de las frases regulares. Las
dos divisiones mayores, tomando cuatro compases, forman dos
miembros de frase; y las divisiones menores, de dos compases,

son los incises, elementos primerns del ritmo general.
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- ·l Que es 10 que determina los incisos?
- Los acentos ritrnicos llamados ictus, que son como los

puntos de apoyo de los incises. Estos continen a lo menos dos

ictus, siendo el mas importante el ultimo, por indicar el punto
de division primordial de la frase.

- l De cuantas maneras puede iniciarss y terminar un in­

ciso?

-De 60S maneras: el inciso puede empezar inmediatarnen-:

te con un ictus 0 con una 0 varias notas que preceden al pri­
mer ictus, tornando estas notas el nombre de anacrusa. Tam­

bien puede terminal' con un ictus 0 con una 0 varias notas

adheridas intimamente a dicho ictus. Los finales primeros se

llaman masculines y los ultimos femeninos .

./i'n.l

�# "�a".uJ"-. III !'}....A fi�,,,,·.. ,.

I@ I�J)_U.·I�l!4;.:E��
/';1:;).. .

/ut"J\
I «Ita. �ru.Jn. [ k.. til

f':1'lal .

�.

!
% D. Ii 1'1 � ""Quul,n�

J9i�.��·,fll2i
15

- l Cuantas clases de ritmos existen r

- Existe e1 ritmo llamado oratorio en e1 cual los acentos

se presentan libremente sin proporci6n simetrica,' y el ritmo

regular que sujeta la musica a una proporcion fundamental

de acentos y duraciones. E1 1.0 se puede comparar al ritmo

libre de la prosa y el 2.° a la forma simetrica de la poesia. El
ritrno oratorio es el propio del canto gregoriano 0 sea el canto

eclesiastico cat6lico que se escribe sin indicaci6n de compas,

por la entera libertad con que se presenta el ritmo; el ritmo

regular es el que rige en la musica moderna en general, y se

escribe siernpre con la indicacion de compas, con 10 cual se fa­

cilita la lectura y la ejecucion.
- l Que relacion existe entre el cornpas y el ritrno ?

- Siendo el ritrno musical el orden y proporci6n de los

acentos y duracion de los sonidos, el compas es el elemento pri-
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mordial de dicho orden y proporciori, de los cuales constituye
1a unidad formada por un aoento con su preparacion y resul­

tantes debiles. La preparacion , tiernpo debil que antecede al

acento (I) se llama arsis y las resultantes debiles, final fe­

menino.
- l Que diferencia hay entre el ictus y la tesis ?

_ Que por ictus se entienden los acentos ritrnicos princi­
pales y por tesis los acentos correspondientes al primer tiempo
del cornpas aunque sean acentos ritmicos secundarios. Los

ictus deben corresponder siernpre con una tesis, pero la tesis

puede up coincidir con un ictus. ASl, si el ejemplo dado ante-
'. ,61d ,3
normente en compas vj- 0 escomponemos en cornpas s ' nos

encori traremos con' tesis que no 11evan ictus.

- l De cuantos cornpases consta la frase ?

De ocho si la frase es regular; mas estes pueden aume-n­

tar 0 disminuir por medio de la dilataciori, concentracion ,
su­

presion y repeticion de los incises, formandose entonces las

frases llamadas irregulares.

16

- l Que medio existe para dar diversidad de expresion a

los sonidos?
- El de la acentuacion y el de La articulacion. Las notas

que se acentuan con mas 0 menos relieve, segun el caracter de

la frase, son las que corresponden. a los ictus del inciso ; pero

esta acentuacion queda a veces. completamente suprimida a

causa de llevar acento las notas mas proximas correspondientes
a los tiempos 0 partes debiles, Estes acentos que destruyen
el ritmo general de la frase, se Ilaman acentos pateticos. El

relieve que se da a los sincopes y contratiernpos son muestra

de esos acentos.

(1) Dicho acento @e hare preceder, gr4ficamente, por I� linea divisoria.

Arxiu General de la Diputació de Barcelona. Biblioteca



- l Que hay que observar respecto de la articulacion ?
- Que la articulacion es un medic practice para dar varie-

dad de expresion a la frase. Los sonidos Sfr pueden ejecutar muy
tenidos y enlazados unos a los otros, a 10 que se llama ejecutar
ligado, en italians legato. 0 bien se pueden separar 'un poco
UllOS de los otros con .cierta impulsion delicada llarnandose so­

nidos picados ligados y en los .instrumentos de arco, siacaiio .

Y, por ultimo, se pueden ejecutar separados unos de los otros

indicando dicha ejecucion con un punto redondo 0 prolongado
encirna 0 debajo de la nota ; el punta redondo indica aproxi­
madarnente la supresion de la mitad del valor total de la nota;

y el punto prolongado 1a de las tres cuartas partes, resultando
en este ultimo caso, un ataque seco e incisive.

- l Como se ejecuta el ligado en las voces y en los ins­
trumentos ?

- En las voces y en los instrumentos de viento con una

sola ernision, 0 sea sin tomar aliento. En los instrumentos de

cuerda con un solo golpe de arco y en 'los instrumentos de te­
clado con una sola articulacion de lnuneca.

- l Que signos se usan para indicar una acentuacion no­

table?
- Los siguietnes: 1\ > <'. El prirnero es un acento; el

segundo indica un acento disminuyendo inmediatarnente y el

tercero un ataque suave que crece subito en fuerza.
- l Que palabras y abreviaciones se usan para indicar los

diversos acentos y articulaciones ?

- Forte piano - fp.
Piano forte - pf.
Legato
Legatissim 0

.

Marcatto

Pesante

Rinforzando
Sforzando

.

-leg.
_legmo .

- Marc.

-Pes.
- Rinf. 0 Rfz. Reforzando el sonido.
- Sfz. Dando repentinamente mas fuerza "

- Sost. Sosteniendo el. scnido.Sostenuto
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Stacatto

Tennto.

-- Stac.
- Ten. Reteniendo el sorndo.

17

-- � Que se entiende por matices?
- Los diferentes grados de intensidad can los cuales �o.:

e iecutan las ideas musicales.
� � Como se indican?
- E1 matiz suave se indica con la palabra piano y el fuerte

can el terrnino JOTte. Las gradaciones de aumento y disminu­
cion de fuerza con unas lineas divergentes y 'convergentes <>
rndicando las primeras el aumento gradual de fuerza y las se­

gundas la disrninucion. Ademas se usan diferentes palabras,
generalmente italianas, que expresan aproximados matices de

aurnento y disminucion, como son: Crescendo 0 C1·esc., De­

crescendo 0 Decresc., Diminuendo 0 Dim., Colaruio :« Cal.

Moren.do 0 M 01". Disminuyendo en movimiento y fuerza.
Perdend osi 0 Perd. Dejando perder el sonido.
Smorzan.do 0 Smorz . Apagando el sonido poco a poco .

.

18

- � De que depende e1 caracter de una composicion ?
- Del espiritu que ha exaltado la inspiracion del composi-

tor y que es como el alma que inforrna hi obra artistica. Asi .

una composicion sera alegre, triste, energica o. placida, to­

mando los mas sutiles matices de las pasiones y sentimientos
humanos, segun el estado de animo del compositor. Las fra­

ses, los acentos, articulaciones y matices, todo queda subyuga­
do e informado de este espiritu que todo 10 anima; unificandolo
todo con le que llamamos caracter.

- � C6mo se indica el caracter ?
- Con terminos colocados al principio de una composici6n

o de un fragrnento, si hay necesidad. Estas palabras son ge­

neralmente italianas por la influericia que tuvo Italia, en siglos
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pasados, sobre el desarrollo del arte musical. Pero de poco ser­

viran si el ejecutante no posee la sensibilidad e irnaginacion
propias -de un temperamento artistico.

Estas palabras varian segun la iniciativa del compositor,
pero hay algunas usadas cornunmente, como son:

Espressiuo,
Appasionato.
Dolc.e.

Energico .

Maestoso.

Giocoso (alegre).
M esto (triste).
Patetico .

Religioso.
Semplice (simple).

19

-� C6mo ,se formaban las tonalidades en la Grecia antigun?
......Por medio de un enlace de dos tetracordos. EI mas carac­

teristico era el tetracordo d6rico, que constaba de un sernitono
y dos tonos consecutivos ; el [rigio , formado por un tone, un
semitono y un tono ; y el lidio, integrado por dos tonos y un

semitono.

Con la union de des tetracordos d6ricos formaban la escala
I I I I

dorica, rni, fa, sol,
'

la, S1, do, re, m!. Enlazarido dos tetra-

I I I I
cordos frigios, la escala frigia , re, mi, fa, sol, la S1 do re;

I I
y con dos tetracordos lidios, la escala lidia, do, re, rni fa,
I I
sol, la, si, do, debierido hater notar que en estas escalas el r ."

grado era la dominante.
A estes tres modos adicionaron otros tres, y aplicando al

nornbre de la escala la palabrn hipo , que indica debajo, que-

I II I
daron formados elmodo hipo-d61'ico, la, si, do, re, mil fa, sol, la;

I I I I
el hipo-fTigio, sol, la si, do, re, mi fa, sol; y el hipo-lidio,
I Ii
fa, sol, la, 51, do, re, mi, fa. En estas nuevas escalas los dos

tetracordos de que se cornponen no son iguales,
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I I
Con los tetracordos si, do, re, mi , fa,. sol, la, si, afiadieron

otro modo que le 11amaron mixo-lidio par estar proximo a la

escala lidia.

Todos eStos modos constituyeron el genero diatonico, el cua1

con la alteracion de la segunda y tercera nota de los tetra­

cordos, 5e convertia en cromatico y enarrnonico. (Ejemplos
po.rtiendo de dijerenies t6nicas.)

- 'i_ Que tonalidades se usaban en la edad media?
- Las mismas que aun hoy dia se usan en el canto grego-

riano, y que constaban de cuatro tonos 11amados autenticos 0

maestros, y otros cuatre denorninados . plagales 0 discipulos.
Cada tono plagal corresporidia y .dependia en absoluto de un

autentico, teniendo ambos la misma tonica, aunque distinta

c1ominante.
- Cornposicion de dichos tones:

- r ." tono, autentico. Tonica, re; dominante, la,

2.° )). plagal. » re; » fa.

3'"1' » autentico. » rm ; ." do.

4·° )) plagal ,
» 111; •

"',I 1a.. ,

5·° )) autentico. » fa; )1 do.

6.° » plagal. II fa; I) lao

7".
°

» autentico. » sol ; )) reo

S.o )) plagal, h sol; I) do.

El sistema tonal gregoriano era diatonico ; solo usaban 1a

alteracion d_el bemol en la nota si, -para evitar la falsa relacion

de tritono entre las notas fa y si natural; por esta razon , no

siendo el si nota fija en las tonalidades, cuando se presentaba
esta nota como dominante no 1a aceptaban Y: consideraban

como a: tal el grade inmediato superior. (F1'1naci6n de escalas

gvegorian as a paTti?' de t6nicas distintas.)

20

- l Cuales eran los sigrios empleados por Bach para indi

car e1 trino ?
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- E1 mordente superior, simple y doble NV N\1I expre­

sando la preparacion con una pequefia linea curva colocada an­

tes del signo : superior cuando e1 trino se ejecutaba comenzan­

do por 1a nota superior, e inferior si e1 trino comenzaba por

una apoyatura inferior.

La terrninacion, generalrriente inferior, 1a indicaba por me­

dio del mordente inferior,

En aquella epoca e1 trine ernpezaba por 1a nota superior a

1a principal.
Asi como en 1a rnusica moderna el trino se ha de ejecutai

'

con mucha rapidez , parece que Bach queria las notas mas len­

las e intensas, quedando e1 batido rapido para e1 mordente.

Varias in terpretaciones del trine.

"""I'

II r r
v....

I r -=r=TIOrafica antigua

Orafica moderna
Jj:.,tr_
!1(iF ::=g

.'rInterpretacion

r

tr_

� ¥1�F t;;=1f!l �M

lki@ffi5;=J#j$J1h:4••0
....

]

I
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Origen de Ia notacion neumarica

y de sus signos fundamentales

I. Las notas tienen su origen en la notacion llamada neu­

matica usada en la edad media. Los signos fundamentales de

esta notacion eran el acento agudo / y el acento grave '" in­

dicando, respectvamente, un scnido agudo y ·grave.

EI acento agudo se llamo »irga y el acento grave puncttJ1n
por haber degenerado, por el uso, en la forma de un pun to. ;

con la cornbinacion de estes des signos se formaron las diferen­

tes agrupaciones que caracterizan la notacion neumatica.

Principales agrupamientos de los signos neumaricos

2. Los principales agrupamientos son: la figura Hamada
-cliuis f\.

�

indicando un sonido agudo ligado con otro grave; la

figura llamada podaius V sonido grave seguido de otro agudo ;

el iorculus \/'v grupo de 3 notas i grave, aguda, grave; el

I
aguda ; el scandicus ,' 3 sonidos

3 sonidos descendentes.
pon6ctus V aguda, grave,
ascendentes ; el climacus 100

Estes signos se escribieron sin pauta durante varies siglos
y nq tenian un sentido bien determinado, pues no indicaban
una relacion exacta de los intervalos; solarnente eran un medio

para hacer memoria de los cantos del culto cristiano, del canto

gregoriano, correspcndiendo los neumas al movimiento ascen­

dente y descendente de la voz.

Origen de la p aura

3· El principio de la pauta data del siglo x, pero hasta la

prirnera mitad del siglo XI no tuvo el sentido practice que ha

guardado hasta llegar a los tiempos modernos.

Se ernpezo haciendo uso de una sola linea iniciada por una

j�tra que hacia el oficio de clave; despues fue aumentando y
variando el numero de l8'S Iineas para la 'musica figurac1a que
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se desarrollo posteriorrnente al fiorecimiento del canto liturgico
gregoriano.

L0s neumas desde el momenta que se colo caron en las lineas

tomaron mas cuerpo y cuando se ernpezo a hacer usa de la po­

lifonfa en el siglo XII tomaron el sentido de duracion, cosa que

no tenian antes por ser el ritmo oratorio el que regia al canto

gregoriano; ritmo basado en' notas de igual duracion.

'Origen de las figuras de las netas y division ternaria

y binaria de la notacion mensurada

4, Notacion mensurada y origen de los nombres de las fi­

guras.

Toda la musica de la antigiiedad habia sido purarnente me­

Iodica ; no se conocia 10 que hoy llamamos contrapunto y armo­

nia. A.l iniciarse, pues, el genero polifonico con diversidad si­

rnultanea de sonidos y valores, se tuvo la necesidad de expresar

graficarnente el nuevo genero dando nuevo sentido 'a los neumas.

La virga que habia tomado la forma siguiente=---,= re­

presento el sonido de larga duracion y se llamo tonga,

El [ninctwn: �_!f-....:=: represento un sonido de corta dura-

cion, y se llarno bre-vis y otra figura del punctum que se usaba

�-=
----_-, represento detambien en los neurnas pautados

rnomento la de mas corta duracion Ilarnandose semibreuis, ana­

diendo a estas 1a figura -lllam2cla maxima por significar la

de duracion mas larga.
Estas figuras casi desde el principio tuvieron la divisi6n ter­

naria, de modo que cada una equivalia a 3 de las siguientes; el

ritmo ternario era el unico que se recoriocia teoricamente. En el'
siglo XIV, circunstancialmente, se escribian en tinta de color 0

se dejaban blancas dichas figuras para expresar la division bi-
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naria, hasta que a mediados del siglo xv quedaron definitiva­
mente blancas, escribiendose negras solamente para expresar un

cambio de division ritmica de ternaria a binaria 0 viceversa.
En la notaci6n mensurada 0 proporcional, se indicaba. el

cornpas de 3 tiempos con 1111 0 indicando 10 que se llarnaba per­
fecci6n y el compas de 4 tiempos con un sernicirculo C indican­
do 10 llamado imperfecci6n. Cuando se habia de doblar el rno­

vimiento, resultando por 10 tanto el compas de 2 tiempos, se

tachaba el, sernicirculo ¢ De estos signos se deriva en la

notaci6n m�derna la indicacion del cornpas � y f.
Cuadro _de las figuras de las noras en, el siglo XV '

5. En dicha epoca el cuadro de figuras de duraci6n quedo
establecido de la siguiente rnanera ,

maxima

1=-1 lo nga 1=1
brevis IT semibreuis <> (nuestra redonda), minima �
seminima � [usa � semi/usa � Esta notacion perfec­

cionada es 1a que ha llegado hasta nosotros.

Origen de los nombres de las netas

6. Los nombres de las notas ut, re, mi, fa, sol, la, se em­

pezaron a usar en el siglo XI. Consta que el celebre monje Gui­
do d'Arezzo los usaba para la ensefianza de sus discipulos, ha­
biendo sacado dichas silabas del principio de cada medio verso

del Himno de San Juan,

�_=;=,11 1= ;' I
� - t" a to : •• " •• Ii!· � t- "

� -:. " ·

r: " i!'! .. " ..
iii

1 ..

---;;�
f..'!:' "'.. .l; b.. .•. """'. Jor, ve ,ol.lu-li It.,!-6, - ,', ... -4-Cu...

J#l'" - t. J. -41f - .. ow.
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La septima nota Si , era 1:3. unica que variaba en aquella epo­
ca y por eso no tuvo nombre basta la mitad del siglo XVI, aun­

que no se usc, sisternaticamente basta e1 siglo XVII, En 1640
se cambia La denorninacion ut por la de do para facilitar la €mi­

sion vocal de dicha nota.

Origen de las claves

7. Los signos modernos de las c1aves se derivan de la 110-

taci6n alfabetica que se uso antes y juntamente con 1a neu­

matica , En la notacion alfabetica, tomada de los griegos, las

notas La, si, do, 1"e, mi, fa, sol, se indicaban por las letras A,
. B, C, D, E, F, G, respectivamente.

Era el sistema usado en las escuelas para la educacion mu­

sical, ya que los neumas no fijaban los intervalos con preci­
sion, Las letras haciendo de clave determinaron el senti do exac­

to de los neumas, pues que iniciando la pauta, sefialaron el so­

nido del neuma colocado en la misma direccion.

Las primeras Ietras usadas como clave fueron la F y la C ;

correspondiendo a las modernas claves de Fa y Do. Para el can­
to, gregoriano bastaron estas dos, pero al advenimiento de la

musica mensurada se afiadio la clave' de Sol representada con

una G. Estas letras se han reformado paulatinamente durante

el transcurso del tiernpo hasta llegar a la forma moderna.

Indfcacion de los silencios en la notacion mensurada

S. Los silencios en 1a notacion mensurada eran indicados
de 1a siguiente manera: el silencio de la longa division ternaria

�_ _.___ ' e1 si1encio de 1a longa division binaria --"I."--�

e1 de breve ===::::==, e1 de semibreve::'-=-=-=-=-=-=.' e1 de minim?
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---- el de serninima el de fusa --7--

el de semifusa :- ,.

Origen de las alteraciones

9. Las alteraciones, 10 mismo que las claves, tienen su ori­

gen en la notaci6n alfabetica. En la edad media las modalida­
des eran puramente diat6nicas; la unica nota qr:e.a 'veces va­

riaba era el Si, para evitar la distancia del iriiono que les cau­

saba horror.

El Si en este case 10 bajaban un semitono y era indicado por

una b redonda, Hamada

suave; cuando el Si habia de

b

b melle que significaba b .

ser natural, era indicado por una

euadrada.Hamada becuadro. A veces tenia la forma de
sostenido aunque guardaba el mismo significado.

Fue en el siglo XVII cuando el sostenido (�) y el becua­
dro (!.:j) tomaron su significado respectivo. Hasta 1700 no se

introdujo el uso del doble sostenido .1.(: y doble bemol l? tJ .
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