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T-E-O-R A

— ¢ Qué es sonido?
— Es la sensacidon que produce en el oido la vibracion de los
CUcerpos sonoros.

- ¢ Cuales son las cualidades del sonido?
— Son tres : la entenacién o altura, la intensidad y el timbie
¢ Qué es entonacidn?

El resultado de las vibraciones ; cuanto mas 1
agudo sera el sonido.

Apidas, mas

¢ Qué se entiende por vibracion?

movimien‘o oscilatorip que produce un cuerpo eléstico,
o una columna de aire introducida en un tubo sonoro.

- i Qué es intensidad?
— LLa sensacién de fuerza producida p
vibraciones ; cuanto méas ampli

or la expansion de las
1 sonido.

sean ma

as fuerte percibiremos

- ¢ A qué lamamos timbre del sonido?

=

— A la cualidad especial que nos hace diferenciar dos sonidos
¢jecutados a la misma entonaciom ¢ i

utensidad, por voces o ins-
trumentos distintos.

— ¢ Qué ntumero ‘de vibraciones produce el la de! diapascn
normal ?

— “'.J.--_\ por :-'L"-.:l!ll(]U
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— & A qué llamamos sonido generador?
— Al mas grave que se puede producir ¢n un cuerpo sonoro.
— ¢ Y sonidos concomitantes o armdnicos?

— TLos que resultan al doblar, triplicar, cuadruplicar, etcé-
tera, las vibraciones del sonido generador.

— Sonidos armdénicos o concomitantes de la nota do !

i -
[} HeO _,F{g_hg_ —
K F o — b ! el el gt
| e TY Pt
== -
= v 5
3 & 3 ¢ & € F &8 3 o4 g N

— ¢ Por qué algunos arménicos se indican con nota negra?

— Para hacer notar que resultan desafinados.

— ¢ Cuales son?

- Los senalados con los ntimeros 7, 11, 13 ¥V 14.

— Partiendo de un sonido dado {qué relacién de vibraciones
tiene su 8.7

Cuatro veces mis de vibraciones.
— Y su doble 8.*?
— Doble nfimero de vibraciones.
— ¢ Y su 2. sobre la triple 8.7

— Nueve veces mas de vibraciones. (Ejemplos.)

— ¢ De cuintas maneras pueden combinarse los sonidos?

— De dos: por medio de la emisién sucesiva, v es a lo que
llamamos melodia, o por medio de un enlace de sonidos simulté-
neos que toman el nombre de armonia. Ambas formas han de
estar regidas por las leyes fundamentales del ritmo v 1a tonali-

dad. (Ejemplos.)

3

as 3

—- ¢ Cual es el sistema tedrico llamado escala de ;5.
— El que se dispone con 31 sonidos encerrados en una misma
S.%, que en los instrumentos de afinacién temperada, quedan re-

drecidos . a 12 por medio de la enarmonfa. Estos 31 sonidos son :
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¥y RC,VD- Crométicos, Do ; y Re b.
y Mi bD. ReZ y Mi 2,

Do, nota natural. Sonides enarmonicos, Si
Re, » " B Do
y Fa D Ne tiene crométicos.

y Sol PP. Crométicos, Fa g y Sol b,

p
M S msn e : 1 Re X
Fa; -5 : ' : Mi ;
Sol, . - " Fa 9:(- y La Db. . Sol : y La D,
fal et - ? Sot )¢ ysibh  + Lafysih

G ias = g ; La v Do 0. No tiene crométicos.

Con estos 31 sonidos se forma la escala d: 5., dispuesta
del modo siguiente: Considerando el intervalo de 5. justa
como primordial, va que es la conscnancia perfecta por exce-
lencia que engendra nuevos sonidos, se dispone un encadena-
miento de 5.*, las cuales, iniciAndose sobre ui Sol U9 finalizan
con un La ¥ , o sea:

. S .
1 Frealn vnlegral

. : Jevie eromdlica |
A i Jerie diatinica [
P ¥ & o w— oy

o—W -

VoS Endrmancces JSanides emarmantes

)
I de la sere cenfral i de la serce cenfral

Como se ve en este encadenamiento, para evitar una exten-

a

si6n imposible en la préctica musical, se emplea la 4." justa

L

' justa, por ser la 4.* la inversion de la 5.% y

ademés de la 5.

por consiguiente resultar la misma nota aunque en distinta 8.%

En la practica no pueden usarse todos estos elementos en

un. mismo fragmento en relacién arménica o melddica; sélo

pueden usarse una porcién- de sonidos formando una serie par-
as

cial de 5.* tomada indistintamente de la serie general o in-

tegral.

— Sfrvase analizar la constitucién por series de la escala in-
tegral.

— Tomada una serie de 7 sonidos formando 6 quintas, ten-
dremos los elementos que forman la serie diatémica, punto de
partida de la tonalidad moderna: fa, do, sol, re, la, mi, si;

sonidos encuadrados por la 4.* aumentada fa-si.
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Extendiendo la serie hacia la derecha (polo positivo), a la
izquierda (polo negativo), o hacia los dos lados a la vez, obten-
dremos la serie de 17 sonidos (16 quintas) llamada cromatica o
integral incompleta, formada por la serie central o diaténica,.
mas cinco 5.* del polo positivo y cinco del negativo. Con esta
serie, la mas extensa usada hoy dia, se obtienen varios tipos de
escala cromética.

- ¢ Como se generan, en la escala integral, los intervalos?

— Por medio de enlaces de 5.*. Partiendo de un sonido
v hacia €l polo positivo y adicioniandole 2 quintas obtendre-
mos -el intervalo de 2.* mayor, con 3 quintas la 6.* mayor, con

4 quintas la 3. mayor, con 5 la 7.* mayor, con 6 la 4.* aumen-

tada, con 7 la 8. aumentada (o semitono cromatico), con 8
la 5. aumentada, con g la 2.* aumentada, con 10 la 6.* au-
mentada, con 11 la 3.* aumentada, etc.

S1 efectuamos el encadenamiento hacia el polo negativo,
hallaremos las inversiones de los intervalos anteriormente men-
cionados.

Para las 5.™ subiendo se usa el signo aritmético + y para
las 5.* bajando el signo —.

- ¢ Qué calificacion se les da a los intervalos?

Los que constan de 1 a 6 quintas son diaténicos porque se
hallan dentro de la serie diatonica de una o varias tonalidades ;
los que se forman dentro de los limites de 7 a 11 quintas son
cromaticos porque se¢ encuentran en la serie cromética, y los
que tienen de 12 a 16 se les considera como ultra-croméiticos
o enarmonicos por pertenecer una de sus notas a la serie enar-
moénica. Los intervalos que exceden de 16 quintas son, en abso-
luto, impracticables. £

— ¢ Cémo sabremos cudntos lugares ocupa un intervalo dado
en la escala integral ?

— Restando del ntimero de términos de la serie en que que-
ramos hallarlos el ntmero de 5.** que contenga.

Por ejemplo: un intervalo de 2 quintas.

Arxiu General de la Diputacio de Barcelona. Biblioteca




7
Términos de !a serie diatonica, T—2= 51
» % » mixta, 10—2= 8 » » » » » »
» » cromatica 17—2=15 » » » » » »
» integral 81—2=29 W » » » » »

Si el intervalo es e¢n mas el resultado se cuenta subiende a
partir del primer término v si es en menos bajando a partir
del Gltimo. :

— Una vez obtenido el ntimero de grados en que puede co-
locarse un intervalo, ¢ cdmo sabremos las tonalidades diaténicas
a que pertenece?

— Considerando la nota maés alta como sensible, y a partir
de la ténica perteneciente a esta sensible supuesta, se afiaden
tantos términos como grados ocupa vy cada término serid una
nueva tonalidad en que hallaremos colocado naturalmente di-
cho intervalo.

Ejemplos: Fa, La, + 4: ocupa 3 grados y pertenece dia-
tdnicamente a las tonalidades siguientes :

L
= et i Ci s :I 1':1 v (If],

, Si b.—3: ocupa 4 grados y se encuentra diatonica-
mente en las siguientes tonalidades :

—,,:_499—‘«5%_“ } :-H lasir,zmi D, si'b fa.
Sernait

Debemos tener presente que en los intervalos en menos
{descendentes) la nota més alta es la primera.

— ¢ Y para saber las tonalidades cromaiticas?

— A partir de las tonalidades diatonicas a que pertenezca
el intervalo, se adicionan 5 quintas subiendo y 5 bajando.

Ejemplo: el intervalo fa-la lo hallaremos en las siguientes
tonalidades :

i Tonalidades
Cromaticas Diatonicas Cromaéaticas
-
o ok
i ]
17— e i - i i |
e e e o]
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Ejercicios: ;Cudles serdn los términos extremos de la serie

diatiénica del tono de...?
— 3Y de la serie cromdtica del tono de...?

consta el intervalo de...?

— /De cuantas

— Un intervalo + ... (o — ...) 2qué calificacién tiene?

— Un intervalo + ... (0 — ...) Zcudntos lugares ocupard
en la serie...? :

— El intervalo formado por las motas... jen cudntas tonali-
dades lo hallaremos diaténicamente?

— El intervalo formado por las notas... ;en cudntas tonali-
dades lo hallaremos diaténica y cromdticamente?

4

- :Cémo se generan las escalas diaténicas por medio de la
serie de 5.*7?

— Con

formando a partir de éste seis quintas justas ascendentes, el

siderando cualquier sonido como subdominante y

conjunto o serie de estos siete términos nos dara los grados
diaténices del término sicuiente a dicho sonido. Colocindolos
por orden conjunto obtendremos una escala diaténica.

— (Cémo se enlazan las diferentes escalas?

— Afadiendo a la serie diatémica de 5.** y partiendo del
iltimo término, una quinta en mAas que se convertird en sensible
de una nueva tonalidad ascendente. Debe tenerse en cuenta gue
cada quinta en mis es un término menos de la serie primitiva.

Por ejemplo :

a f Jenica. = .__l__ :TE::
s L el T =5
En—ﬂ ey S —— = i

e/ | : g

erie diatdnica de re
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Serie diatdnica de la

— ¢ Y como se enlazan las tonalidades descendentes?

— Partiendo del primer término se adiciona una quinta en
menos que se convierte en subdominante de una nueva tonali-
dad descendente, restando un término de la serie inicial. Por
ejemplo :

Serie diaténica de do

s iy

3 | Tinica

— -J— =
c ;- = = - — -3._—'
J | Tonica 1
S:crie diatonica de fa
=i _21 I Fincea 1
Tz i - = = x e
[ Ll 17 ©
L J
Serie diatonica de si b
p=d i Tinica !
—————— o
i o = =
(3] | A
| Znieca ]

Serie diaténica de mi Y

Como se desprende de los ejemplos anteriores, la ténica de
una escala es siempre el segundo término de su serie de quintas,
y que por lo tanto partiendo del segundo término de la serie
de Do cada nuevo término en mas nos ofrece la téonica de una
nueva escala ascendente, v cada nuevo término en menos repre-
senta la ténica de una eseala descendente.

I.a alteracién de siete términos en mas o en menos nos dan
el limite de las armaduras con simples accidentales.

— En la serie de 5."%, ¢ qué escalas se consideran relativas?

— Aquellas en que sus ténicas estidn a la distancia de 1 a 6
quintas, en mis o en menos. Partiendo de la escala de Do, son re-
lativas, subiendo al polo positivo, las de sol, re, la, mi, si y fa #;

¥

y bajando al negativo, lasde fa, si®, mi »,la »,re b, v sol b,

todos tonos mayores con los mencres que llevan la misma ar-
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madura. Estas escalas comparadas con la escala punto de par-

tida, ofrecen, por lg menos, un grado comin.

Ejercicios: ;Qué motas formardn la serie de 5."° del tono
de...?

— (Cudles son los términos extremos de la serie dialdnica
del tono de...? :

— Partiendo de la serie diaténica del tono de... demostrar la
generaciéon de una eseala + 5, — 3, elc.

3

— EIl tono de... comparado con el de... ;son relativos?

]

— Cudles son los relativos del tono de...}

3

— ¢ Cémo se generan los diversos tipos de escala diatonica?
— Del modo siguiente: Escala in:i.\'or: Comprende tres ti-
pos: I, el diatdnico, del cual yva hemos visto su generacidn.
11, el mixto, que se forma con la alteracidn en menos del 6.°

grado (3." quinta del polo negativo).
o | -
- - : >
%_J.JEJ.;_...._H.__‘-
-2 vI¥

III, el integral, formado por los grados diaténicos excepto

bl

&

el 6.° que se presenta alterado en menos v diaténico.

[
e e e B TS T I LA i R S|
~— —— g
=1 = e L i
« T - SR T

Escala menor. Comprende cinco tipos:

I, el diaténico, procedente de la escala hipodérica; se obtie-
ne bajando 3 quintas del 1.* término de la serie diatdnica,
quedando como ténica el 5.° término en vez del 2.°, resultando
ser la misma tomica para los dos modos. O si no modificanios
las notas, se toma por ténica el 5.° término v tenemos ¢l relativo

menor del tono primitivo mayor.

r
| do mayer 1
2 i Y I :
—T - y > 18 t — ﬁ
’:@ 2 — = Y L S T prv o
5 - < > i S |
& [ da menar j ©
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4 famica = Fo BB =
I = 1 F = T A= '
3 0 . F= I = Z = 14
e L o | B o mn, ']
I = =y | i §

o =
~
= | da menor |

I1, el tipo normal (tipo menor moderno), procedente de la im-

posicion de la sensible, haciendo desaparecer el 7.° grado en

i
menos. Este tipo se forma por el encadenamiento de g quintas

comprendidas en el intervalo de 2.* aumentada.

| 1
T

= i
T B, X * = e}
— 1

el

De estos términos se eliminan los correspondientes al 3.°,
8. v 9.° lugares, obteniendo asf los elementos de la escala me-

nor llamada armdnica :

h
B 1 - e i |
e Pe——— T 1 & P ee—
¢ e U7

ITI, tipo secundario, resulta una variante del anterior, que-
dando anulada la 2. aumentada existente entre el 6.° y 7.°
grados. Se forma con las mismas ¢ quintas del IT tipo, pero
eliminando los términos 1.°, 3.° v 9.°%,

—_———t - —
| 1 B LT L4 o

w7 o — ¢ T s o ———
=== oy - s = P—

'y, ©

quedando como nota caracteristica del modo menor solamente
el 3. grado.
IV, tipo melédico, compuesto del tipo III al subir y del

tipo I al bajar.

o T bt i i
7 J e =
E— ~h— T =N L, - i

o) O < i—ﬂ-b-emc'_?-bl

V, tipo integral del modo wmenor, se obtiene formando
una serie en movimiento conjunto, ascendente v descendente

de todos los sonidos comprendidos en los tres primeros tipos.
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Los sonidos que se encuentran entre la ténica y la dominante
permanecen inmoéviles y tienen el cardcter de diat6nicos, los
comprendidos entre la dominante y la tonica superior son va-

riables v constituyen un cromatismo.

b g

— t T e e 7
| AN 1 L 1) botao 11 L ITN Bl L L '
= : I b b ——n L L. | 4 S LT 1 I 1]
B e ; t =i . ot i
) =o' LA~ - =

— ¢En qué escala se unen todos los tipos anteriores?
— En la escala tipo mixto integral. Este tipo comprende
a

ademéas del menor integral, el 3.° grado del modo mayor,

sonido distintivo de esta modalidad.

il
[ =2 I T
s I 1 Bah Y
o= T 1 e ¢ L
r:)r e - — 1 I

ﬁ,d

I E O°Pm NV Vv viPvivibwvE I

1
1

Esta comprendido, lo mismo que el integral menor, entre

las ¢ quintas de la 2." aumentada: del VI*=al VII. :

6

— ;Como se obtienen las escalas cromdlicas?

__ Partiendo de la serie central o diatémica, con cinco quin-
tas del polo positivo y cinco del negativo. Estas quintas nos
proporcionan las notas cromiticas que dividen los tonos en Jdos
semitonos.

— ;Cuéntos tipos de escala cromatica pueden formarse ?

— Seis: el primero toma como notas cromdticas las cinco
quintas del polo positivo; el segundo toma cuatro quintas en
més v una en menos; el tercero, tres en mis y dos en menos;
el cuarto, dos en mis y tres en menos; el quinto, una en més
v cuatro en menos; y el sexto, cinco en menos.

. r 2




-— 13 —

Asf es que nos ofrecen los sigmentes términos extremos :

1. tipo: subdominante diaténica y superdominante en mds.

2.° »  sensible en menos y supertdnica en mas.

e ) mediante en menos v dominante en mas.

4.° »  superdominante en menos y tdnica en mas.
5.° »  superténica en menos v subdominante en mas.
6. »n dominante en menos y sensible diaténica.

— ; Qué intervalo forman estos términos?
— Una 3.* aumentada equivalente a + 11 quintas.

3.”" tipo de Do:

EH
jor

— ¢ Un mismo. tipo de escala cromitica puede pertenecer
a varias tonalidades?

— Si, sefior ; cada término en mas representa una nueva to-
nalidad ascendente, y cada término en menos una descendente.
Como los tipos son seis, uno sé6lo puede formar parte de seis
tonalidades distintas.

El 4.° tipo de do es:

I

e r— S i 1 1 1 e 1
n = e 5 ae sol, el W gee By el

By — e e - —

el 1.°de sol 9, el 3.°de la b, el 4.°

demi »,el 5.°desi b yel 6.° de fa.

— ¢ Cuéles son los tipos més usados?
— Para el modo mayor, el 2.° en la escala ascendente ¥y
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el 5.° en la descendente; y en el modo menor el 5.° para la
escala ascendente y el 6.° para la descendente.

— ¢LComo sabremos un intervalo dado en cuantos tipos cro-
maticos lo hallaremos?

— Una vez sabidas las tonalidades diatémicas y cromaticas
a que pertenece, se numeran las crométicas del polo negativo,
y a partir del primer término, con las cifras del 1 al 5, v las
cromaticas del polo positivo, del 2 al 6 en la siguiente forma :
intervalo fa — la, + 4.

_r{n;..!.{c [crematicar | !3\,__",',|;g:ﬁ [eremdlicas
i 1 ;i[ 1 - ‘: T 1 -
I t 3 X 3

o

I Y

g

B T L R L3435 6

Dicho intervalo lo encontraremos en los tipos crométi-

cos siguientes: Polo negativo; en el 1. tino de do v ; en el
e e LT Lk e i T T T e e A
de la b; 1.% 2.°% 3.°4.° v 5.°de mi . En las tonalidades

diaténicas de si p, fa v do lo hallaremos ‘en todos los seis
] o

tipos, y en el polo positivo en los tipos 2.%, 3.° 4.° 5°y 6.°
degolnta St S g6 dE 1o " e Blwd6 R a s 0 oy
6.° de mi; y 6.° de si.

Formemos al azar diversos tipos.

N

° de la

2 [ . ool el
; o =
—n g : £ i
-
6.° de si
o P ———memm [
| = - T T T
e e
B LRSS b i sl ¥
Otro ejemplo: intervalo do —si b, — 2 quintas.

‘[eromaticas ;’::f::&ﬁ I eramalieas
1

== :
rensible 125435 23456
3.2 de do P 2. de mi b
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Ejercicios: ;Cudles son los términos extremos del

... tipo
cromdtico?

— (Qué notas forman los limites del... tipo cromdtico del
tono de...?

— EL.. tipo cromdtico del tono de... ;a qué otras tonalidades
_{‘?{,’-I'“‘FELTL'.)

— Escribir el... tipo cromdtico del tono de...

— El intervalo... jen qué tipos cromdticos lo hallaremos?

7

— ¢ Qué son intervalos caracteristicos?

— Los que s6lo se encuentran en el modo menor (II tipo
normal).

— ¢ Por qué grados estin constituidos?

— Por los grades modales comparados con la sensible.

— ¢{Cuéles son y en qué grados de la escala vienen colo-
cados?

- La 2.* aumentada, que se coloca en el 6.° grado; la
7. disminuida en el 7.°; la 5.* aumentada en el 3.° vy la 4. dis-
minuida sobre el 7.°

Ejercicios: Los intervalos... ;qué tono y modo indican?

— (Cudles son las notas que forman los intervalos carac-
teristicos del tono de...?

8

— ¢ Qué se entiende por intervalo melddico?

— La emisién sucesiva de dos sonidos diferentes.

— ¢ Y arménico?

— La emisién simultinea de dos sonidos diferentes.

— ¢Coémo se dividen los intervalos armoénicamente consi-
derados?

— En consonantes v disonantes.

— ¢ Cuadles son los intervalos consonantes?

Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca




G

oAk Q. a8
AT e Oy O

— Las 3.*®* y 6.*.mayores y menores, y las
justas.

— ¢Coémo se subdividen estos intervalos?

— En perfectos, imperfectos y mixtos. Los perfectos son
las 5. y 8. justas, v se les considera asi porque a la menor
alteracién dejarian de ser consonantes; forman los imperfec-
tos, por la razén de que pueden sufrir alguna alteracién sin que
dejen de ser’consonantes, las 3.** v 6.* mayores y menores; y
se considera intervalo mixto el de 4.* justa porque si viene
empleado por las voces superiores de la armonia se trata como
consonancia v cuando en su formacién interviene el bajo es
considerado como disonante.

— ¢ Cuales son los intervalos considerados disonantes?

— Las 2.* y 7.* mayvores v menores y en general todo in-
tervalo aumentado o disminuido.

Ejercicios: ;Qué intervalo arménico (o melddico) forman
la dominante de... con la sensible de...?

— Modificacién de los intervalos por medio de la enarmonia.

9

— A qué se llama iransportar?

— A la reproduccién exacta de un fragmento musical en di-
ferente tono del que estd escrito.

— ¢ Qué finalidad tiene el transporte?

— La de adaptar el fragmento escrito a otra voz o instru-
mento por medio de una nueva tonalidad.

— ¢ Cudles son los procedimientos usados para efectuar un
transporte ? :

— Dos: el escrito v el mental.

— ¢ Cémo se realizan?

—FE] escrito, trasladando al intervalo conveniente la posi-
cion de las notas en el pentagrama, y el mental, cambiando ima-
ginariamente de clave.

— ¢Qué deberemos tener presente antes de comenzar un

transporte mental?
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— La clave en que deberd leerse; la armadura supuesta, y
cOmo se interpretarin las alteraciones accidentales.

— ¢Cémo se procederd para hallar la clave?

— Aplicando a la ténica escrita la clave que le dé el nom-
bre de la tonica a la cual transportamos. La armadura supuesta
serd la perteneciente a esta ultima tonalidad.

— ¢ Coémo sabremos el niimero y en qué sentido tendran que
modificarse las alteraciones accidentales en el transporte?

— Por el ntimero de quintas del intervalo al cual se efectia.
Las quintas en mas afectan al orden de los sostenidos y las quin-
tas en menos al orden de los bemoles. Por ejemplo: si trans-
portamos al intervalo de 2.* mayor superior, que contiene dos
quintas en mas, los accidentales que sufririn modificacién se-
ran los que se encuentran en las notas resultantes del transpor-
te, fa v do; éstos se interpretarin un semitono cromaético as-
cendente. Si el transporte se efectiia a una 3.* mayor inferior,
que contiene cuatro 5.* en menos, los accidentales que sufri-
ran modificacién seran los que se encuentrem en las notas re-
sultantes del transporte, si, mi, la, re; éstos se intérpretardn un
semitono cromético descendente. A las demas notas no afecta-
das por las alteraciones accidentales debe aplicarse la armadu-
ra supuesta.

Fragmento a bAe $—rt ety i L S 1
transportar t I Al i e it
mentalmente. TS L S———— — i = 1 -+

3.2 menor
superior
— 3 quintas.

| Tk Kia
2a menor j_.._._._"_ﬂ,_ — o i o 2 2 i
inferior SR R e S e S 7 e ==
+ 3 quintas oy SR o S0

Como se desprende de- los ejemplos anteriores, no siempre
coincide el intervalo a que se transporta con la distancia a que
se hallan las claves respectivas.
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Ejemplo del fragmento anterior transportado a la distancia

de 4." justa superior:

A e e e
—fj i o b .!‘1.— - _:“\
- 1 i | e
é} L L2 I 1 B N I g G o L~ i e J:H
: i i ! e |
3] * =

—.llr',‘_f'-f_‘h'(-[‘a‘lﬁ.\'.' Un _JIIJ"(!_S"HH'le(‘ escrito en clave de... Yy tono
de... jen qué clave deberd leerse para que resulte transporta- |
do al tono (o al intervalo) de...?

— Si transportamos por medio de la clave de... un fragmen- l
to escrito en clave de..., y tono de... jen qué tono resultard?

— Demiostrar ejemplos de transporte mental o escrito a los

intervalos + 4, — 5, + 9, — 2, etc.

wn

— Al modificar 2, 4, 5, etc., accidentales en orden ascen-
dente (o dL‘SL‘(‘HdL‘iH’{.’_), Ja qué intervalo se transporta?

— Al transportar del tono de... al de... ;cudntos acciden-
tales se modifican vy en qué sentido?

— ¢ Como se efectuard el transporte si nos ofreciera una to-
nalidad impracticable ?

— Por medio de la enarmonia. (Ejemplos.)

10

— ¢ A qué se llama acorde en general?
— A toda agrupacién simultdnea de varios sonidos de dife-
rente altura o entonacién.

— ¢ De cudntas notas constan los acordes en su acepcién real

: o rigurosa? ,
— Pueden ser de 3, 4 6 5 notas que, sea cual fuere la forma ‘

en que se presenten, puedan reconstituirse en serie de 3.™ so-
brepuestas. ‘

— ¢ Qué nombre se da a cada una de las notas constitutivas
de un acorde real?

A la més grave se la considera como fundamental v las
demés toman el nombre del intervalo que forman al comparat-
las con dicha fundamental.
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— Coinposiciéon de los acordes de tres notas y grados en
que vienen naturalmente colocados en ambas escalas.

— Con un sonido como fundamental, 3." mayvor y 5. jus-
ta se forma el acorde perfecto mayor o de 1.* especie, que vie-

ne colocado en el 1.% 4.° y 5.° grados del modo mayor y 5.

o

a <

y 6.° del menor; con fundamental, 3.* menor y 5.* justa se
obtiene el acorde perfecto menor o de 2.* especie, vy sé coloca
en el 2.°, 3.° ¥ 6.° del modo mayor v 1.° y 4.° del menor; y
con fundamental, 3." menor v 5.* disminuida resulta el acorde
de 5.* disminuida o de 3." especie, que se encuentra en el 7.°

0 ~ O

grado del modo mayor y 2.° v 7.° del menor.

— Una nota dada ¢ de cuintos acordes triadas puede formur
parte?

— De nueve : como a fundamental, 3.* y 5.* de las tres es-
pecies de acordes. El la , pertenece a los siguientes :

fundamental 3.8 5.

laespecie 2.8 3.2 la2a 3a 1a 2a  8a

— Un acorde, ¢{a cudntas tonalidades puede pertenecer?
— Los perfectos a tres .tonalidades mnayores v dos menores

v el de 5.* disminuida a una mayor y dos menores.
Ejercicios: Con la nota...
como fundamental

a

como 3.
como 5.
Jeudntos acordes pueden formarse?

El acorde... ja qué lonos mayor y menor pertenece?

— ¢Cudles son- los acordes de... especie del tono de...?

— ¢Cémo se forma el acorde colocado en el 3. grado del
modo menor ?

— Con 3.* mayor y 5.* aumentada sobre la fundamental.
Pertenece a los acordes alterados con la denominacién de acor-

de de 5.* aumentada.
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Ejercicios: ;A qué especie pertenece el acorde.colocado
sobre el... grado del tipo diaténico...?
— Indicar los acordes de toda especie que se forman en el

lipo diaidnico...
il

—¢ Qué significado tienen las letras empleadas por los ale-
manes en la notacidén musical?

— Las letras A, B, C, D, E, F, G v H representan las notas
La, Si bemol, Do, Re, Mi, Fa, Sol y Si natural.

— ¢ De dénde proviene este sistema?

— De la aplicacién que hacian los griegos de algunas letras
de su alfabeto para expresar los sonidos.

— ;Cémo se indican las modificaciones del sonido en el sis-
tema alemén?

—Para las alteraciones con sostenidos adicionando a las le-
tras la sflaba is, vy para los bemoles una s si la letra es vocal o
la silaba Es si fuere consonante.

— ¢Y los modos?

— Para nombrar el modo mayor emplean la palabra Dur y
para el menor la palabra Moll. (Ejemplos.)

12

b

. ¢ Cudles son las claves que se usan para escribir la misica

instrumental ?

—TFaen 4% Doen 4.% Do en 3.* ¥y Sol en 2.%

— ¢ Qué instrumentos se escriben exclusivamente en clave
de Sol?

— Flautin, Flauta, Requinto, Oboe, Corno Inglés, Clarine-
te, Cornetin, Tromba, Saxhorn, Saxofén, Violin, Mandolina
v Guitarra.

— ¢Y en Do en 3.7

— El Trombén alto.

—¢Y en Do en 4.*?

— El Trombén tenor
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¢Y en Fa en 4.*?

— T'rombén bajo, Tuba, Timbales y Contrabajo.

— ¢Cuéles son los instrumentos que se escriben en dos
claves?

— El Fagot, en clave de Fa en 4.* y Do en 4.*; la Viola,

a 1

en Do en 3. v Sol en 2.*; vy en Sol en 2. y Fa en 4.* el Arpa
y todos los instrumentos de teclado; el Clarinete bajo y las
Trompas. (En este instrumento la clave en Fa en 4. sélo se
usa para los sonidos ‘graves.)

— ¢Y en tres claves?

El Violoncello, que usa las de Fa en 4.%, Do en 4." y Sol en
2.*: debiendo observarse que un fragmento escrito en esta 1l-
tima clave, si antes no hubiera la de Do en 4.%, se ejecuta una
3.+ baja.

- ¢ Qué instrumentos componen el quinteto de cuerda?

— Dos violines (1.° y 2.°), una viola, violoncello y con-
trabajo.

— ¢Y qué voces forman el cuarteto vocal?

- Soprano, Contralto, Tenor y Bajo.

— ¢ Qué instrumentos forman la agrupacién llamada «Co-
blah ?

— Un Flabiol en clave de Sol ¥y un Tamborin (que se escribe
sin clave). Dos Tibles, dos Tenoras v dos Cornetines en clave
de Sol, v dos Fiscornos, un Trombdén y un Contrabajo en clave
de Fa.

Ejercicios: ;En qué clave (o claves) se escribe el...?

— Un fagot al transportar al intervalo de... jen qué claves
deberia leer?

— Y un violoncello?, etc., etc.

13

— ¢Qué son instrumentos transpositores?

— Son aquellos que ofrecen la particularidad de que sus
sonidos resultan en un tono diferente del escrito y toman su
nombre del efecto que producen al compararlo con la nota Do.
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Asf el instrumento que al tocar el ejecutante dicha nota sonara
un si v, un la, cré., se le denomina instrumento transportador
en si D, en la, etc.

— ¢ A qué intervalo resultard el efecto de un instrumento
en la?

— Si el instrumento es de efecto descendente, a una 3." me-
nor inferior y si es de efecto ascendente, a una 6.* mayor su-
verior. (Ejemplos a diferentes tonos.)

— Reseniar los instrumentos transpositores mas usados con
la indicacién del intervalo que produce su efecto.

—<Clarinete en Si bemol y La; efecto 2.a mayor y 3.2 menor inferior.

Requinto en Mi bemol; » 3.2 menor superior.

Flabiol en Fa; » 42 justa superior.

Tible » » » RELeY »

Tenora en Si bemol; » 2a mayor inferior.

Corno inglés en Fa; » 5.2 justa inferior.

Clarinete bajo en Si bemol y La; » 9.4 mayor y 10.a menor inferior.

Cornetin en Si bemol y La;
Trompas en todos los tonos;
La trompa en Do;

Trombas de Do a La natural;

22 mayor ¥ 3.2 menor inferior.
bajando siempre.

8.2 inferior.

inferior.

superior,
unisono (no es transpositor).

» » » a La bemol; »
Tromba en Do; »

Sin que deban considerarse como a transpositores, en el

Flautin sus sonidos resultan 8.* alta de lo escrito v en el con-
trabajo 8." baja.

— ¢Como se progederid para hallar el tone real de un
instrumento transpositor ?

— Aplicando el intervalo producido por su efecto a la to-
nalidad escrita.

— ¢ De qué manera sabremos el tono en que deberi escri-
birse un instrumento transpositor dado el tono real o de or-
questa ? ?

— Aplicando en orden contrario a la tonalidad real el in-
tervalo producido por el efecto del instrumento transpositor.

Ejercicios: Si el tono real es... ;Cudl serd el tono de efecto
de un transpositor en...?

— Si el tono real es... jen qué tono deberemos escribir un

transpositor en... para que resulte dicho tono real?
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— ¢En qué consiste el ritmo musical ?

— En sentido general, el ritmo en la musica consiste en
el orden sucesivo en el cual se presentan los diferentes elemen-
tos sonoros que dan forma a una composiciéon. En sentido mas
restringido, por ritmo se entiende el orden mAs o menos carac-
teristico que siguen, al agruparse, las diferentes duraciones de
las notas. Asi el ritmo en el sentido mas amplio indica la di-
visoria de uma pieza musical en frases, miembros de frase e
incisos, y en sentido vulgar la simetria de los valores que mar-
can el movimiento.

— ¢ Qué es frase, miembro de frase e inciso y qué papel
lesempefian en el ritmo general de una composicién ?

— Toda composicién se forma por una o varias ideas musi-
cales completas que se llaman frases. Las frases se descompo-
nen en ideas parciales que se llaman miembros de frase y éstos,
a la vez, se descomponen en ideas, las mas elementales, que
se llaman incisos. De la proporcién de fodas estas partes nace
el ritmo o forma de la frase; y si la composicién esti des-
arrollada en varias frases, de la proporcién y encadenamiento

de éstas, resulta el ritmo general o forma de la composicién.

El ejemplo anterior est4d formado por una frase completa
"de ocho compases, duracién tipo de las frases regulares. Las
dos divisiones mayores, tomando cuatro compases, forman dos
miembros de frase; y las divisiones menores, de dos compases,

son los incisos, elementos primervs del ritmo general.
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— ¢ Qué es lo que determina los incisos?

— Los acentos ritmicos llamados ictus, que son como los
puntos de apoyo de los incisos. Estos continen a lo menos dos
ictus, siendo el mas importante el Gltimo, por indicar el punto
de divisién primordial de la frase.

— ¢De cuintas maneras puede iniciarse y terminar un in-
ciso ?

—De dos maneras: el inciso puede empezar inmediatamen-
te con un ictus o con una o varias notas que preceden al pri-
mer ictus, tomando estas notas el nombre de anacrusa. Tam-
bién puede terminar con un iclus o con una o varias mnotas
adheridas ifntimamente a dicho ictus. Los finales primeros se

llaman masculinos y los Gltimos femeninos.

Sen

e .1
e L

— ¢ Cuéntas clases de ritmos existen?

— Existe el ritmo lamado oratorio en el cual los acentos
se presentan libremente sin proporcién simétrica, v el ritmo
regular que sujeta la misica a una proporcién fundamental
de acentos y duraciones. El 1.° se puede comparar al ritmo
libre de la prosa v el 2.° a la forma simétrica de la poesia. El
ritmo oratorio es el propio del canto gregoriano o sea el canto
eclesiastico catdlico que se escribe sin indicacidon de compis,
por la entera libertad con que se presenta el ritmo; el ritmo
regular es el que rice en la mfsica moderna en general, y se
escribe siempre con la indicacién de compés, con lo cual se fa-
cilita la lectura v la ejecucién.

— ¢ Qué relacién existe entre el compés y el ritmo?

— Siendo el ritmo musical el orden y proporcién de los
acentos v duracién de los sonidos, el compis es el elemento pri-




|
]
o

i

mordial de dicho orden y proporcién, de los cuales constituye
la unidad formada por un acento con su preparacién y resul-
tantes débiles. La preparacién, tiempo débil que antecede al
acento (1) se llama 4rsis y las resultantes débiles, final fe-
menino.

— ¢Qué diferencia hay entre el ictus y la tésis?

— Que por ictus se entienden los acentos ritmicos princi-
pales v por tésis los acentos correspondientes al primer tiempo
del compés aunque sean acentos rifmicos secundarios. ILos
ictus deben corresponder siempre con una tésis, pero la tésis
puede no coincidir con un ictus. Asi, si el ejemplo dado ante-

riormente en compas lo descomponemos en compés  , NOs

tésis que no llevan ictus.

e¢ncontraremos con

— ¢ De cuantos compases consta
De ochg si la frase es regular; mas éstos pueden aumen-
tar o disminuir por medio de la dilatacién, concentraciéon, su-
presién v repeticion de los incisos, formandose entonces las

frases llamadas irregulares.

— ¢ Qué medio existe para dar diversidad de expresién a
los sonidos?

— FEl de la acentuacién y el de la articulacién. Las notas
que se acentfian con més o menos relieve, seglin el caricter de
la frase, son las que corresponden a los ictus del inciso; pero
esta acentuacién queda a veces completamente 511]';1'?11‘1ida a
causa de llevar acento las notas mis préximas correspondientes
a los tiempos o partes débiles. Estos acentos que destruyen
el ritmo general de la frase, se llaman acentos patéticos. El
relieve que se da a los sincopes v contratiempos son muestra
de esos acentos.

(1) Dicho acento se hace preceder, grificamente, por la linea divisoria.
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— ¢ Qué hay que observar respecto de la articulacién?

— Que la articulacién es un medio prictico para dar varie-
dad de expresién a la frase. Los sonidos se pueden ejecutar muy
tenidos y enlazados unos a los otros, a lo que se llama ejecutar
ligado, en italiane legato. O bien se pueden separar un poco
unos de los otros con cierta impulsién delicada llaméndose so-
nidos picados ligados y en los instrumentos de arco, stacatio.
Y, por altimo, se pueden ejecutar separados unos de los otros
indicando dicha ejecucién con un punto redondo o prolongado
encima o debajo de la nota; el punto redondo ‘ndica aproxi-
madamente la supresiéon de la mitad del valor total de la nota;
v el punto prolongado la de las tres cuartas partes, resultando
en este tiltimo caso, un ataque seco e incisivo.

— ¢Coémo se ejecuta el ligado en las voces y en los ins-
trumentos ?

— En las voces y en los instrumentos de viento con una
sola emision, o sea sin tomar aliento. En los instrumentos de
cuerda con un solo golpe de arco y en los instrumentos de te-
clado con una sola articulacién de mufieca.

— ¢ Qué signos se usan para indicar una acentuacién no-
table ?

— Los siguietnes: A > <. El primero es un acento; el
segundo indica un acento disminuyendo inmediatamente y el
tercero un ataque suave que crece siibito en fuerza.

— ¢Qué palabras y abreviaciones se usan para indicar los

diversos acentos v articulaciones?

— Forte piano — fp.

Piano forte — pf.

Legato — leg.

Legatissimo — leg™.

" Marcatto — Marec.

Pesante — Pes:

Rinforzando — Rinf. o Rfz. Reforzando el sonido.
Sforzando — Sfz. Dando repentinamente més fuerza -
Sostenuto — Sost. Sosteniendo L‘l-s(}llid:}.
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Stacatto Stac.

Tenuto. — Ten. Reteniendo el sounido.

17

— ¢Qué se entiende por matices?

s cuales se

ILos diferentes grados de intensidad con
gjecutan las ideas musicales.

— ¢ Cémo se indican?

— El matiz suave se indica con la palabra piano v el fuerte
con el término forte. Las gradaciones de aumento y disminu-
cion de fuerza con unas lineas divergentes y .C()IH'CI"L"CHT(_’S i
indicando las primeras el aumento gradual de fuerza y las se-
gundas la disminucién. Ademdis se usan diferentes palabras,
generalmente italianas, que expresan aproximados matices de
aumento y disminucién, como son: Crescendo o Cresc., De-
crescendo o Decresc., Diminuendo o Dim., Calando o Cal.

Morendo o Mor. Disminuyendo en movimiento y fuerza.

Perdendosi o Perd. Dejando perder el sonido.

Smorzando o Smorz. Apagando el sonido poco a poco.

18

— ¢ De qué depende el carActer de una composicién?

— Del espiritu que ha exaltado la inspiracién del composi-
tor y que es como ¢l alma que informa la obra artistica. Asi.
una composicién serd alegre, triste, enérgica o placida, to-
mando los mas sutiles matices de las pasiones v sentimientos
humanos, seglin el estado de 4nimo del compositor. Las fra-
ses, los acentos, articulaciones y matices, todo queda subyuga-
do e informado de este espiritu que todo lo anima, unificAndolo
todo con le que llamamos caricter.

- { Como se indica el caricter?

— Con términos colocados al principio de una composicion
o de un fragmento, si hay necesidad. Estas palabras son ge-
neralmente italianas por la influencia que tuvo Italia, en siglos
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pasados, sobre el desarrollo del arte musical. Pero de poco ser-
virdn si el ejecutante no posee la sensibilidad ¢ imaginacién
propias ‘de un temperamento artistico. z

Estas palabras varfan segtn la iniciativa del compositor,

pero hay algunas usadas comtGnmente, como son:

Espressivo. (ziocoso (alegre).
Appasionato. Mesto (triste).
Dolce. Patético.
Enérgico. Religioso.
Maestoso. Semplice (simple).

19

—¢ Cémo se formaban las tonalidades en la Grecia antigua?

—Por medio de un enlace de dos tetracordos. El mas carac-
teristico era el tetracordo dérico, que constaba de un semitono
y dos tonos consecutivos; el frigio, formado por un tono, un
semitono y un tono; y el lidio, integrado por dos tonos y un
semitono.

Con la unién de dos tetracordos déricos formaban la escala

| =
dérica, mi, fa, sol, la,

i
i, do, re, mi. Enlazando dos tetra-

| N |

cordos frigios, la escala frigia, re, mi, fa, sol, la si do re;

- N s I . [

y con dos tetracordos lidios, la escala lidia, do, re, mi fa,

I . I - oy

sol, la, si, do, debiendo haver notar que en estas escalas el 1.*
grado era la dominante.

A estos tres modos adicionaron otros tres, y aplicando al

nombre de la escala la palabra hipo, que indica debajo, que-

| I |
daron formados el modo hipo-dérico, la, si, do, re, mi, fa, sol, la;
. . - i 1 . i i . - F - . . .
el hipo-frigio, sol, la si, do, re, mi fa, sol; y el hipo-lidio,
| L

1
fa, sol, la, si, do, re, mi, fa. En estas nuevas escalas los dos
tetracordos de que se componen no son iguales.
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Con los tetracordos si, do, re, mi, fa, sol, la, si, anadieron

otro modo que le llamaron mixo-lidio por estar proximo a la
L“*Cl{}.ﬂ lidiil,

Todos estos modos constituyeron el género diaténico, el cual
con la alteracién de la segunda y tercera nota de los tetra-
cordos, se convertia en cromitico y enarmonico. (Ejemplos
partiendo de diferentes ténicas.)

— ¢ Qué tonalidades se usaban en la edad media?

— Las mismas que aun hoy dia se usan en el canto grego-
riano, v que constaban de cuatro tonos llamados auténticos o
maestros, v otros cuatre denominados plagales o discipulos.
Cada tono plagal correspondia y dependia en absoluto de un
auténtico, teniendo ambos la misma ténica, aunque distinta
dominante.

— Composiciéon de dichos tonos :

— 1. tono, auténtico. Toénica, re; dominante, la.

2% »© plagal. » re ; ) fa.
3.5 »  “auténtico. ) mi ; ) co.

» plagal. » mi; " 8
e » auténtico. ) fa ; 0 do.
6.5 s "plagal. ) 1a ; ) la.
L »  auténtico. » sol; ) re.
»  plagal. » sol ; » do.

El sistema tonal gregoriano era diaténico; solo usaban la
alteracién del bemol en la nota si, para evitar la falsa relacién
_de tritono entre las notas fa y si natural; por esta razém, no
siendo el si nota fija en las tonalidades, cuando se presentaba
esta nota como dominante no la aceptaban y - consideraban
como a tal el grado inmediato superior. (Frmacién de escalas
gregorianas a partir de ténicas distintas.)

20

— ¢ Cudles eran los signos empleados por Bach para indi

car el trino?
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— El mordente superior, simple v doble A%  aan expre-
sando la preparacion con una pequena linea curva colocada an-
tes del signo : superior cuando el trino se ejecutaba comenzan-
do por la nota superior, e inferior si el trino comenzaba por
una apoyvatura inferior.

Liss

L.a terminacién, generalmente inferior, la indicaba por nie-
dio del mordente inferior.

En aquella época el trino empezaba por la nota superior a
la principal.

Asi como en la miusica moderna €l trino se ha de ejecutar
con mucha rapidez, parece que Bach queria las notas méas len-
tas e intensas, quedando el batido ripido para el mordente.

Varias interpretaciones del trino.

Frah vy L
b 5 et - A 7 y 3 %
Grafica antigua _rf:,_ 3 o = — r—1
|
I" gl J.—m B
Grifica moderna tﬁf:’j o iEw st

Interpretacion

. i | Ll
T ¥ T i -1 1
1 1 1 1 s H 1 X ) |
- 3 1 1 b §
.- e 1 — + ]
{ *
tr e s e
 ~ - = e — |
o E 0§ M= i
- - Tl Ly 1 1 g g - |
C s -  — : s i 3 i
|~ -« - — —
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Origen de la notacion neumatica
y de sus signos fundamentales

I.as notas tienen su origen en la notacién llamada neu-
matica usada en la edad media. Los signos fundamentales de
esta notacién eran el acento agudo / v el acento grave \ in-
dicando, respectivamente, un sonido agudo y grave.

<] acento agudo se llamod virga y el acento grave punclum
El gud Han irga y el acento grave punclum
por haber degenerado, por el uso, en la forma de un puntoe ;
con la combinacién de estos dos signos se formaron las diferen-

tes agrupaciones que caracterizan la notacién neumética.

Principales agrupamientos de los signos neumaticos

11

-clivis [ indicando un sonido agudo ligado con otro grave; la

2. Los principales agrupamientos son: la figura da

figura llamada podalus \/ sonido grave seguido de otro agudo;
el torculus \/\/ grupo de 3 notas: grave, aguda, grave; el

<
A0S

porrectus V aguda, grave, aguda ; el scandicus.” 3 s
ascendentes; el climacus |°*. 3 sonidos descendentes.

Estos signos se escribieron sin pauta durante varios siglos

y no tenfan un sentido bien determinado, pues no
una relacién exacta de los intervalos ; solamente eran un medio
vara hacer memoria de los cantos del culto cristiano, del canto
gregoriano, correspondiendo los neumas al movimiento ascen-

dente y descendente de la voz.

Origen de la pauta

3. El principio de la pauta data del siglo X, pero hasta la
primera mitad del siglo X1 no tuvo el sentido practico que ha
guardado hasta llegar a los tiempos modernos.

Se empez6 haciendo uso de una sola linea iniciada por una
letra que hacia el oficio de clave; después fué aumentando y

variando el ntimero de las lineas para la misica figurada que
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se desarrollé posteriormente al florecimiento del canto litargico
gregoriano.

Les neumas desde el momento que se colocaron en las lineas
tomaron més cuerpo y cuando se empezd a hacer uso de la po-
lifonia en el siglo X1I tomaron el sentido de duracién, cosa que
no tenian antes por ser el ritmo oratorio el que regia al canto
gregoriano ; ritmo basado en notas de igual duracién.

Origen de las figuras de las notas y division ternaria
y binaria de la notacién mensurada

4. Notacién mensurada v origen de los nombres de las fi-
guras.

Toda la masica de la antigiiedad habia sido puramente me-
l6dica ; no se conocia lo que hoy llamamos contrapunto y armo-
nia. Al iniciarse, pues, el género polifénico con diversidad si-
multinea de sonidos v valores, se tuvo la necesidad de expresar

ariaficamente el nuevo género dando nuevo sentido a los neumas.

La wvirga gue habia tomado la forma siguiente

presentd el sonido de larga duracién v se llamé longa.

El puncium ——@—— representd un sonido de corta dura-

cipn, v se llamd brevis y otra figura del punctym que se usaba
también en los neumas pautados r——%—-—  represent6 de

momento la de mas corta duracidén llamandose semibrevis, ana-
diendo a éstas la figura ~ | llamada maxima por significar la
de duracién més larga.

Estas figuras casi desde el principio tuvieron la divisién ter-
naria, de modo que cada una equivalia a 3 de las siguientes ; el
ritmo ternario era el Ginico que se reconocia teéricamente. En el
siglo X1v, circunstancialmente, se escribian en tinta de color o

se dejaban blancas dichas figuras para expresar la divisién bi-
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naria, hasta que a mediados del siglo Xv quedaron definitiva-
mente blancas, escribiéndose negras solamente para expresar un
cambio de divisién ritmica de ternaria a binaria o viceversa.
En la notaci6én mensurada o proporcional, se indicaba el
compds de 3 tiempos con un O indicando lo que se llamaba per-
feccién y el compés de 4 tiempos con un semicirculo ¢ indican-
do lo llamado imperfeccién. Cuando se habia de doblar el mo-
vimiento, resultando por lo tanto el compis de 2 tiempos, se
tachaba el semicirculo De estos signos se deriva en la

713 SO =8y 9
notacién moderna la indicacién del compis + v 5.

Cuadro de las .iiguras de las notas en. el siglo XV

5. En dicha época el cuadro de figuras de

duracién quedd

establecido de la siguiente manera , mdaima 1=— longa j:|

brevis [| semibrevis O (nuestra redonda), minima <g
1

seminima é fusa é semifusa % Esta notacién perfec-

cionada es la que ha llegado hasta nosotros.

Origen de los nombres de las notas

6. Los nombres de las notas ut, re, mi, fa, sol, la, se em-
pezaron a usar en el siglo x1. Consta que el célebre monje Gui-

do d’Arezzo los usaba para la ensefianza de sus discipulos, ha-

biendo sacado dichas silabas del principio de cada medi

del Himno de San Juan.

t.h‘ 2 I - = 1
B gun-ant la - xca He-re-na v j’l‘-&?‘u’i M- va gos- T

e e e

o N -

_{f:.:-lud L b . g-rum, Ji{_, ve P,J,—’“_‘{,_' ég_‘;"_ & re-g-Lam

Ik

tf"nt - s‘! JI “an-ved .
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La séptima nota Si, era la inica que variaba en aquella épo-
ca v por eso no tuvo nombre hasta la mitad del siglo xviI, aun-

que no se usé sistematicamente hasta el siglo xvii. En 1640

se cambi6 la denominaciéon ut por la de do para facilitar la emi-

sion vocal de dicha nota.

Origen de las claves

1

Los signos modernos de las claves se derivan de la no-
tacién alfabética que se us6 antes y juntamente con la neu-

matica. En la notacién alfabética, tomada de los griegos, las

notas la, si, do, re, mi, fa, sol, se indicaban por las letras A,
B, C, D, E, F, G, respectivamente.

Era el sistema usado en las escuelas para la educacién mu-
sical, ya que los neumas no fijaban los intervalos con preci-
sién. Las letras haciendo de clave determinaron el sentido exac-
to de los neumas, pues que iniciando la pauta, sefialaron el so-
‘nido del neuma colocado en la misma direccién,

Las primeras letras usadas como clave fueron la F y la C;
correspondiendo a las modernas claves de Fa y Do, Para el can-
to gregoriano bastaron estas dos, pero al advenimiento de la
musica mensurada se anadié la clave de Sol representada con
una G. Estas letras ce han reformado paulatinamente durante

el transcurso del tiempo hasta llegar a la forma moderna.

Indicacién de los silencios en la notacién mensurada
8. Los silencios en la notacién mensurada eran indicados
de la siguiente manera : el silencio de la longa divisién ternaria

——f——, el silencio de la longa divisién binaria ——F—

PO S N |

el de breve ——3—, el de semibreve: , el de minima




e
—————

————— ¢] de seminima E el de fusa _——Hi

el de semifusa %

Origen de las alteraciones

9. Las alteraciones, lo mismo que las claves, tienen su ori-
) gen en la notacién alfabética. En la edad media las modalida-
des eran puramente diaténicas; la tinica nota que a veces va-
riaba era el Si, para evitar la distancia del trilono que les cau-

saba horror.
El Si en este caso lo bajaban un semitono y era indicado por

| 7

una ) redonda, llamada b mclle que significaba b
suave ; cuando el Si habia de ser natural, era indicado por una

—| cuadrada llamada becuadro. A veces tenfa la forma de
sostenido aunque guardaba el mismo significado.
Fué en el siglo xvir cuando el sostenido (#) v el becua-
- =" 4 “ = o T R i e i o
dro () tomaron su significado respectivo. Hasta 1700 no se
introdujo el uso del doble sostenido X y doble bemol bb.
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Precio: 5 ptas.
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