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El ball popular a Catalunya

Per donar una impressio justa del cardcter de la dansa loca-
litzada a Catalunya, préviament convé cercar com s’ha originat
i nodrit. Assentem el principi que la civilitzaci6 a Europa, hi és
pervinguda dels paisos orientals i concrecionada en un poble que
sabé adaptar-se tot allo que s’avenia a la seva espiritualitat.

El poble grec indubtablement fou el qui, filtrant dins sa vida
religiosa, guerrera i civil, la cultura dels antics, porta a terme
I'obra cabdal d’elevar les arts, les lletres i les ciéncies a un nivell
tan alt, que els altres pobles no han pogut menys d'admirar i
copiar.

Per aix0 si hom vol conéixer alguna d’aquestes concepcions
de l'inteHecte huma, ha d'examinar com eren pensades i resoltes,
per aquell poble que excelli en totes les arts.

La dansa actual, comparada amb la grega, presenta semblan-
ces en l'extern. La grega era imitativa, objectiva; la nostra és
representativa, subjectiva, de la qual cosa prové que el dansaire
grec—home o dona—en interpretar una figura Orchestica ho
feia apartat de tota altra persona a l'intent de no cobrir o desfi-
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gurar el trast o gest imitatiu que pretenia interpretar i fer sentir
a l'espectador tot dansant. Per aixo Simonides qualifica la dansa
de poesia muda i la poesia, de dansa parlada, perqué la seva ob-
jectivitat consistia a saber expressar per medi del gest la muda
paraula.

La dansa ha d’expressar, pintar i reproduir als ulls del qui
la contempla, qualque afeccio de I'anima; si n'estd mancada, perd el
caracter de sa constitucié primitiva i no és altra cosa que un abfs
de l'art, perqué, com a expressio viva de la joia, tots els pobles
se n'han servit en llurs manifestacions d’alegria, amb caricters,
tons i colors diversos, segons la naturalesa dels adveniments, del
temperament de Jes races, de l'educacié i costums populars.

Menyspreada a voltes per les modes passatgeres, ha exercit
malgrat tot, una profunda i eterna atraccio, car de fet és la con-
crecié intima del ritme general que mesura i regula les manifes-
tacions fisiques i espirituals de la vida nostra. En contra I'opini6é que
pertany al passat i que en front de les orientacions modernes en les
idees, no ressucitara mai més, pot assentar-se el principi: No és pos-
sible que desaparegui; al contrari, hi haura noves renaixences, com a
manifestacié d’art i com a habitud social, perque ella sorgeix per-
pétuament de dins 'danima popular.

Si la dansa ha fet 'home sociable, bé cal considerar-la i collo-
car-la en llog preeminent entre les belles arts per ses grans quali-
tats, com a métode d’educaci6 nacional, de ¢o que neix el concepte:
ésser de primerad necessitat el seu renaixement, a fi d’equilibrar els
nervis, educar les emocions, fortificar la voluntat i harmonitzar el
sentiment i l'inteHecte del cos que el suporta.

Després de la lleugera exposici6 del concepte en qué cal tenir
la dansa, en general, entrem a examinar la popular catalana ce-
dint el lloc de preferéncia al ball anomenat:

EL CONTRAPAS

Si les terres de 'Europa del nord-oest, I’Anglaterra i la Fran-
ca, es vanen d’haver donat origen a la Contradansa, nosaltres, gent
del migdia, tenim la gloria de presentar com a nostre el Contra-
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T'RAPAS

pas. Aquesta dansa l'origen de la qual es perd a l'enlla del temps,
palesa la gran valua que l'estudi de les velles danses perpetuades
pel poble, mereix en molts conceptes. La seva antiguitat i el seu
caricter religi6s i artistic tot alhora, son prou per a proclamar-la
monument de la dansa del temps actuals.

Aquest document conservat per tradici6 popular a Catalunya
crec que hi és pervingut de la tragédia grega. Per demostrar la
certesa de tal suposici6, préviament, analitzarem com estava format
i com funcionava el Chor en el teatre grec seguit de la construccid
i moviment del Contrapas.

Les formes embrionaries de la tragedia grega, es troben en la
lirica choral o sia el cant acompanyat de dansa i miusica instru-
mental, aplicada a certes representacions sagrades de caracter
dramatic del culte, que es celebraven en els santuaris hellénics.
Amb el temps s’hi adaptaren narracions o diadlegs que preparaven
els cants i danses, reduint-se aquestes en duraci6 a mesura que la
part literdria assolia majors extensions. En temps d’Esquil el text
literari era curt, en canvi les obres de Sofocles i Euripides son
una tercera part més extenses.

La tragédia grega constitueix l'accié perfecta en grandesa, del
ritme, 'harmonia i el metre, substantivada pel chor, que Schiller
defineix dient: “no és un individu, al contrari, és una idea ge-
neral.” Resultant que retrocedint en la série dels segles, 'home
ral menys com a individu; és a semblanga del nen, al qual és
necessari lauxili dels altres, de ¢o que prové l'aspecte collectiu de
ses principals accions de vida. Al costat de les manifestacions
d’ordre social, hi ha les artistiques i entre elles la més primitiva
de totes, la dansa executada en colectivitat.

I'edifici del teatre grec en termes generals, estava compost
de tres orgues o parts principals. L'escena destinada als actors, els
setis que ocupaven els espectadors i entremig l'orquestra, situada
a peu pla, destinada a la dansa, on evolucionava i cantava el chor.

El més antic dels tres, és l'orquestra puix en realitat no és
altra que la plaga circular, en la qual sempre el chor ha executat
sos cants i danses. En introduir actors al teatre (Sg. VI a J. C)
es trunca la circumferéncia, adoptant la forma de semicicle, que
perdurard sempre meés.
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L’orquestra de l'antic teatre de Dionisos a Atenes, tenia uns
24 metres de diametre, i més endavant es redui, enxiquint-se

meés a l'época romana.

El chor cantant i dansant a un temps, situat a lorquestra,
constituia un personatge colectiu, que prenia part a les cerimonies
religioses 1 a les representacions teatrals. Els mots: Estrofa, Anti-
estrofe i Epode, que se 1i aplicaven, fan referéncia als seus movi-
ments. En I'Estrofa es movia en direccié a lesquerra; a 1'Anti-
estrofa envers la dreta, i en I'Epode restava aturat. Donava a tots
els moviments gravetat i solemnitat.

Aixi cantant com dansant l'acompanyava el so de la flauta.
ista el presidia tocant a l'entrar a l'orquestra, que no aban-

a fins que el chor en sortia.
AT,

horega, essent aquest carrec molt honorable i a“la vegada

instruir 1 presentar el chor era ano-

regat d'organitz:

molt car, ja que havia de subvenir totes les despeses. El nome-
onze mesos abans de la presentacid, 1 aixo vol
dificil. Quan el chorega tenia escollit

nament solia fer-se

e era feina g
lautista 1 reunides les persones que formaven el chor, havia

d’ocupar-se activament d’instruir-lo i si els seus quefers o conei-
xements no li permetien fer-ho personalment, ho encarregava a
persona de confianga, restant ell responsable de tots el detalls
'execucio.
El dia de la festa el chorega conduia amb gran pompa el
10 sistint a tots els acte preneni part a totes les ceri-
monies, i en aquell moment la seva persona tenia caracter sagraf,
tant que fer-li ultratge equivalia a ofendre I'Estat i al meteix
déu a qui la ciutat dedicava la festa. No res més honorable, doncs,
per a un ciutada grec que una victoria Choregia, perqué el chor

eV mas =G
ixi tant els Choreutes com els

Les dones no hi prenien part, a
actors eren sempre homes.
‘1 poeta dramatic era autor, director d’escena i actor. Esquil
fou alhora poeta, compositor, mestre de dansa, director d’escena i
protagonista. Més endevant es circumscriviren a dirigir els as-

6
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saigs. Sofocles prengué part activa en la preparacio técnica del
chor; en canvi Euripides ja no hi intervingué.

La primitiva forma circular adoptada pel chor, fou modificada en
sentit quadrangualar, puix era més adaptable a la representacié tea-
tral; els choreutes perd es presentaven a l'orquestra en rastellera,
movent-se en files de front o en rengleres de costat, essent guiats
pel corifeu qui tenia un o dos ajudants auxiliars anomenats paras-
tates. El corifeu en unes ocasions ocupava el lloc més proxim als
espectadors, en altres el peu de I'escena.

Al so d'una marxa orquestrica executada en ritme anapestie,
¢o que vol dir ple de forga, fogds i fins violent, acompanyat pel
so de la flauta solia fer el chor Ientrada a Uorquestra. Després
d’aquesta desfilada, i rpretava amb vivesa i bon ordre varietats
de cants i danses, ressortint les d’aspecte seré i calmds, de senti-
ment

tal com esqueia al caracter moralitzador del
chor, que es distinguia abans que tot per sa noblesa i gravetat.
Sos moviments consistien en un seguit de passos i gestos ritmats,

rios i d

evolucionant lentament i simétrica en nombroses ; variades figu-
res inventades pels poetes i choregues, perd sempre mimats, que
es com dir la generalitat predominant en la dansa grega,

Durant molts segles aquestes festes constituiren una funcié
religiosa i per aixd tot delicte comés durant les representacions
era punit com a sacrilegi. Els sacerdots i sacerdotesses hi eren
presents, car previament comencava lespectacle amb un acte de
sacrifici als déus immortals, puix a Ilur honor es celebraven, es-
sent de fet un acte religids i nacional.

Aquestes representacions a Roma vingueren a ésser en conjunt
una copia, quasi un calc de la tragedia grega dels successors d’Eu-
ripides, curant d'aplicar la mifsica al text dels poetes romans,
artistes grecs, puix encara que en el teatre romi minvi la im-
portancia que hi tenia el chor, no gens menys s'hi conserva.

Els virtuosos de la musica, solistes de citara, flauta o cant
adquiriren preponderancia durant I'Imperi, estenent-se el costum
de celebrar concursos i concerts en els teatres romatis enclavats
en sos dominis. Instrumentistes, cantors i dansaires foren soHi-
citats arreu en tota mena de festes ptibliques i privades, esdeve-
nint la miisica romana dels primers anys de la nostra Era (impreg-
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nada d'elements orientals) de caricter sensual i sorollos, co que
féu que fos mirada amb reserva pels pares de I'Església Cristiana.
Ben aviat perd laustera aversi6 per a la misica hagué d'esme-
nar-se, adoptant a la fi un repertori de Salms cantats a chor, amb
co que es perpetud segurament la tradici6 de la Chorodia grega.

Unes paraules extretes de I'obra Las Bacantes o del Origen del
Teatro ¢’A. Bonilla de San Martin, completaran el que resta ex-
posat: “Es inadmissible, que havent-se establer els grecs de temps
antiquissims en les nostres costes llevantines, no deixessin senyal
de llur influéncia i no haguessin aportat llur aficio als espectacles
escénics. Amb tot no es pot dubtar que n’existiren durant la do-
minacié romana.

No se sap si eren indigenes o estrangers, els que actuaren en
aquells teatres, perd cal convenir que els espectacles teatrals ro-
mans, no pogueren menys de transmetre’s en una o altra forma
al poble, qui curd de perpetuar-los durant l'edat mitjana, sense
desaparéixer del tot, malgrat les invasions godes i musulmanes,
menys revolucionaries i destructores del que sembla a primera vista.”

Examinats aquests antecedents, veiem en qué consistia el nos-
tre Contrapas. El nom no sembla pas relacionat a la forma i
caracter general del ball, més aviat a la manera de ballar-se. No
cal, doncs, examinar el significat de la paraula, puix poc o no
res ens aclariria; prou complicada és la seva construccio.

Endemés, com la gran part de noticies que en tenim, sén cop-
sades de la tradici6 oral, presenten naturalment certa imprecisio,
tant les poques que en coneixem d’escrites i que acompanyen els
anomenats Mapes o Plinols explicatius de com el ballaven, com les
diverses notes pervingudes de distintes procedéncies que m’ha estat
possible reunir. Amb tot, unes i altres daran idea, almenys en
conjunt, de com era la nostra dansa i la concordancia que té,
amb la que suposem origindria o inspiradora.

No és possible raonar del tema la dansa cantada o la cango
ballada, sense retreure I'honorable personalitat del Mestre i gran
poligraf catald de la XIX* centuria, En Manuel Mila i Fontanals.
No penetrd en lestudi complet de les nostres danses tradicionals
perd hi aportd noticies forga importants que serviran sempre a
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aquell que intenti investigar i estudiar aquest tema. Per aixd
entenc que ha d'ocupar el lloc de preferéncia.

“De temps antic—diu—esta en us el cant ballat, el qual
ha estat conreat pel poble, heretant-lo dels costums grecs i ro-
mans. A l'edat mitjana consta que existiren danses d'origen clas-
sic, restes sens dubte d’antics chors dansats, com certs balls que
encara es conserven a Catalunya i al Rossello revelant sa pro-
cedéncia antiga, perqué en certa manera es presenten associats
al cant i aquest d’assumpte religios, com també per l'especial ca-
racter 1 ordre dels seus moviments. A la lletra, i donen molta im-
portancia; ho demostren les diverses fulles soltes que es troben
estampades junt amb lexplicacié del ball, servint de medi per
i recordar la misica del Contrapas.

moviments dels balladors a dreta i esquerra o a l'inreves,

amb raé han estat qualificades d’estrofa i antiestrofa, havent de
mantenir en executar-los una atencié concentrada i reflexiva.

Mostra com era estimat el saber ballar el contrapas, el fet
que m'han explicat dels mossos en llogar-se per a la sega o altres
feines de la pagesia, que exigien que els havien d'ensenyar la
lletra, la tonada i el ball, com formant part integral, en certa
manera, de la paga convinguda.”

Les orientadores noticies que ens déna el mestre Mild, seran
ampli per les que ens llegaren En Josep Pella i Forgas i En
Carles Bosch de la Trinxeria; tots dos naturals de les comarques
on el contrapds ha viscut en tota sa puixanga. Diu En Pella en
la Historia de 'Emporda: “Romp la mfsica una entrada vigorosa;
és el Contrapas Sarda. Per son aire desigual i sobtat, son to que
corre tota l'escala de l'agut al greu, son compas accelerat, m’ha
semblat sempre, ésser expressi6 musical d'un cant salvatge de
victoria, acompanyat per salts dels balladors que en forma de
cadena i agafats de les mans, recorren la plaga puntejant i entre-
creuant els peus com si assenyalessin a terra estranyes figures.

Decididament, el contrapds és una dansa pirrica.

El Contrapds es ballava a 'Empordd, al Rossells6 i a la Cer-
danya, es coneix el Llarg, Curt, Sarda i Porsigola diferenciant-se
sols pel tema musical, perd en el fons, a mon parer son una sola
i dansa, puix tenen de comil la mateixa irregularitat
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en la duracio dels compassos, podent dir-se no sense rad, que la
tonada és lliure; és una mena de cant pla. Sols en la poesia he-
braica i en la distribucié especial d’alguns versicles dels Salms hom
observa algunes semblances.

Molt m’enganyo o les rimes que es troben en els vells roman-
cos, les quals solien acompanyar la cadéncia del Contrap: S, Tre-
velen sense necessi

de major demostraci6 un origen antiquis-
sim. La forma del metre ho estd dient. L’assumpte religiés que
dona el ten

a un d'ells (el Llarg) fundat en la Passié de Jesu-
crist, bé pogué, segons sospito, suplantar la lletra d’un chor gen-
tilic; aixi com, el concepte del Judici Final que apunta en un
altre romango (el Curt) fou obra d'un ingeni de I'edat mitjana
amb el proposit de velar sobriament o canviar el record dun
cant baquic. Amb tot és molt particular, que siguin temes religio-
sos els que es canten al compas d’aquesta dansa que té quelcom
d’indomita i lliure.

El costum assenyala com a lloc distingit 'extrem de la cadena,
per ésser el qui I'ocupa I'encarregat de dirigir els moviments, els
quals s’efectuen de costat voltant la placa i acabant, segons prac-
tica antiga, posada la cadena de balladors en el mateix indret del
comengar, que és el que ocupen els misics. El referit lloc d’honor
es reservava al Batlle, Pavorde o altre persona de representacio, i
de vegades s’encantava, cedint-se al qui n’oferia més,

Aquesta dansa particularissima, potser cal tenir-la ja com un
document arqueoldgic, puix sols I'he vista ballar en la meva in-
fantesa.”

Finides les explicacions que l'any 1883 ens doni En Pella,
veiem les transmeses per En Bosch quatre anys més tard, publi-
cades al Folk-lore Catala, de I’Associacié d’Excursions Catalana:
“En terra empordanesa hi tenim el Contrapas llarg; les parau-
les que l'acompanyen que ja pocs recorden, relaten la Passié de
Jesucrist. A qué atribuir aquest ball? d'on ve? per qué es ballava?
dificil és respondre. Les referides paraules, m'apar que en lloc
d'excitar a la dansa obligaven a meditar-les amb devocié. Cert,
en ballar el Contrapas la devocié no hi mancava, els balladors for-

ar glera preses les mans seguien el compis marcant les ce-

s que assenyalava la musica, a dreta i esquerra tot recitant la

10
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L’antiguitat d’aquest ball no tenim datos per a fixar-la, perd
se la pot atribuir als principis de I’edat mitja quan més imperava
el fervor religios. El cant de la Passi6 es salmejava en les Esglé-
sies per la Setmana Santa i no seria estrany, atés als. costums de
I'época, que al sortir de I'Església es continués el cant, seguint el
ritme de la musica i donant-se les mans, posats en renglera, mar-
cant el compds. Segurament com a ball religiés que era, havia
sigut presidit i potser dirigit pel mateix clero.

©'ha mantingut viu fins al segle passat; els qui el ballaven, es
devien cansar molt, puix durava més de mitja hora; per aixd el
degueren substituir pel Contrapas curt les quals paraules també
son religioses i que encara és costum de ballar-lo en alguns pobles
de "'Emporda.

Es interessant explicar que el Contrapis llarg encara es balla
en dos indrets: Camprodon i Prats de Mollé i per cert la causa
€s ben agradosa. El primer Contrapis que es toca el sezon dia
de la Festa Major a Camprodon és dedicat als forasters de Prats,
obsequi que és retornat el segon dia de la Festa®Major de Prats,
puix el primer Contrapas el ballen els camprodonins.”

Completaran l'analisi de la vella dansa catalana unes noticies
publicades a “Le Courrier de Ceret” per I'artista rosellonés N’Al-
bert Manyach i Mattes, referents a la mdsica i la dansa popular
catalana de laltra part del Pireneu: “Es dificil fixar I'origen
del Contrapas,’ Segons opini6 dels vells vallespirencs ha d’haver
estat molt popular a Catalunya: en altre temps Prats de Moll6 era
punt on es reunien els contrapassaires constituint aquesta dansa la
part més important de les festes. FEl Contrapis llarg no usat a

Rossell6 s’ha ballat a Catalunya i sembla que en altre temps er
presidit per la clerecia amb gran cerimonia, ballant-se al s
d’Ofici, car porta unes paraules que vénen a ésser exhortaci6
compliment de les recomanacions de I'Església.

Al descriure’l s’equivocd un autor perpinyanés, en dir que la
miusica és de ritme accentuat, ple de sincopes i que passa d'un
estil seridés i greu a un altre d’alegre i vin.”

L’autor a qui alludeix és En Pere Vidal de Perpinyd que en la
Guide des Pyrenées Orientales, 'any 1879 patrlant d’aquesta dansa
din: “Ordinariament comencaven les ballades amb el Contrapis

al
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gue consisteix en un pas balancejat amb gravetat i certa melan-
gia, interpretat per una renglera de balladors agafats de les mans;
acabant amb un aire viu molt animat en el qual els balladors
després de separar-se un xic executaven I'espardenyeta o aletes,
que consistia en un repicament rapid del tel6 dun peu al vol
de l'empenya de laltre.

Les dones no hi prenien part. La tonada, el ritme de la qual
&s accentuat i sovint sincopat passa de l'aire seriés i greu a un
altre de més alegre i viu. Els balladors de Contrapds cada dia
escassegen més.”

Continuant les explicacions del referit senyor Manyach, tro-
bem: “La musica no és sincopada, té més aviat un to melangios
que dona sensacio6 d’alegria velada, la seva factura té molt del
cant pla, trobant-s’hi caracteristiques iguals a les del cant grego-
ria. El mode és en major, exceptuant uns curts passatges en els
quals la tonalitat no s'aferma pas. L’estil alegre i viu a que es
refereix l'autor perpinyanés correspon a un altre ball que s’exe-
cutava finit el Contrapas, en qué cada contrapassaire ballant sol,
posa de relleu Ilurs habilitats de ballador. Aquesta figura que no
sempre és igual, no forma'part integral del Contrapas.

Existeixen diferents notacions; la més estesa i sovint execu-
tada pels joglars del Rossello és unal estranya barreja de compas-
sos ternaris i binaris a tres quatre i a sis vuit. El music obser-
vara tot seguit que la dita notaci6 és incapag de donar el veritable
ritme de la dansa, l'ortografia musical d’aquesta versio és fanta-
siosa i el qui I'ha transcrita estd mancat de bon sentit, per aixo
seguint l'opini6 del compositor Deodat de Severac i del critic
musical Pouech, crec que cal rebutjar la dita versi6 i ac-
ceptar-ne una altra, mesurada tota en compas de sis per vuit, es-
crita pel misic ceretd En Josep Coll a mitjans del segle XIX,

Fls rossellonesos no han conegut altre Contrapds que el sarda
encara vivent al Rosselld i en qualque lloc del departament de I'Au-
de=Llenzuadoc. Es parla del Contrapas francés, pero desconec en
qué es diferencia dels altres.

Antigament el Contrapis era la dansa popular per excelléncia
que presidia totes les festes; una cinquantena d’anys enrera, no
es concebia una ballada de danses catalanes sense figurar-hi el
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Contrapas; ordinariament se’n ballaven cinc o sis en una ma-
teixa festa.

La coreografia era de les més sinceres i els balladors uns ve-
ritables convenguts, puix ballaven amb esperit religios i els es-
pectadors ho contemplaven igualment amb certa gravetat. Hom
es creuria transportat davant una cerimonia religiosa; ni crits,
ni soroll, tothom atent, recollit, de manera que de fet, no era pas
una dansa, era qualque cosa més elevada que un passatemps o un
plaer; era un ritu sagrat, una heréncia dels passats.

Actualment no és popular; a poc a poc ha anat perdent els
seus devots; sols qualque vegada se’l sent en el Vallespir. Cert,
pero, que res no s’ha fet per conservar les velles tradicions, que
es remunten enlla del propi bressol de la raga. Els mdsics actuals,
inclinats a executar les composicions de moda, toquen el Contra-
pas sense entusiasme; és llarg i per tant, fatigés; per aixd han
jat de fer-li talls o supressions a fi d’escurcar-lo; préviament,
musics i ballaires, es posen d'acord abans de comencar, en si se-
ra llarg o integre sense el salia com ho anomenen o curt amb
les supressions.

El Rossellé ha tingut nombrosos contrapassaires meritissims
que seguien les festes dels vilatges comarcans per freoure oun con-
trapas, fins les dones hi havien pres part, arribant en el Vallespir
a trobar-se el cas d’alguna, de menar-lo amb tanta competéncia i
destresa com un home.

Els dos balladors del cap i la cua de la renglera son els que
regulen el ball i han de saber ajustar a la mdsica els moviments
precisos, la direcci6 a la dreta o a l'esquerra i la seva durada.
Un estranger al veure’l el descrivé amb aquestes paraules:

Imagineu-vos una mena de balanceig greu i melangios execu-
tat per una renglera de balladors conduits generalment per dos
pagesos. Els balladors amb les mans agafades van i vénen, es
deixen i s’ajunten de nou, s’aparten tot d'un cop per ajuntar-se
altra vegada; la comitiva lliure i captiva a un temps, executa sos
moviments, harmonicament lligats i flexibles, ondula, s’atura, on- '
dula més encara, sempre docil al so dels instruments que la guien.

Durant vint minuts, el chor de figurants executa igual maneig,
fent el pas nomenat Pespardenyeta, pas que constitueix I'éxit de
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I'agilitat catalana. El ballador amb el cap alt, ben dret, flecta lleu-
gerament el .genoll, creua les cames i amb un moviment rapid
volteja alternativament el talé6 d'un peu, a l'entorn de l'empenya
de l'altre. Res no és més graciés que aquesta figura executada en
conjunt; ella ¢és simbol de la forca i de la mesura, el just equi-
libri de la raé i la imaginacio, de la joia i de la decéncia. La
virilitat llatina resta unida a la gracia hellénica per a encisar-nos.
Qui creura que un pas de dansa permet descobrir a l'espectador
meravellat tan belles coses ~i retrobar en el dansaire totes Iles
qualitats tradicionals de la raca?

Escasses noticies podem donar de com es ballava el Contrapas,
puix fa anys va en decadéncia; en diré, pero, tot el qué he vist.
Generalment dura uns quinze minuts i s'executa en un temps
relativament lent, aproximat al 100. La cobla toca una introduc-
cio d'uns 25 compassos que fineixen amb'calder6 fet per la Prima-
Tiple. Durant la introduccio- els quij volen ballar s’ajunten i la
renglera s'organitza, comencant el ball després del calderd, amb
les anades i vingudes descrites, en les direccions corresponents,
fins que la cobla rellentint un xic, la Prima fa sentir un altre cal-
der6, que clou la cobla amb un acord perfecte, executat pels sis
instruments que la componen.

Fins aqui, la part més important de la dansa tal com es exe-
cutada en l'actualitat, perd si es tracta d’interpretar el Contra-
pas integralment, no és finit encara, Després d'un solo de flabiol
de 20 compassos, durant el qual els contrapassaires fan una pausa
o reposada, la dansa reprén el moviment junt amb la cobla, car
no s’ha pas desfet la renglera i recomencen els moviments de wvai-
vé guiats sempre pels contrapassaires de cada cap, no aturant-se
fins que sona un altre calder6 que fara la Prima, en el qual mo-
ment la renglera es desfa i es posen a ballar sols i desagafats.
Després d'una reposada, que interpreta el flabiol, de 8 compas-
sos, i que permet pendre alé, executen els brisets-trencats. Ara és
quan la cobla toca la tonada gaia i viva de qué parla l'autor per-
pinyanés — al moviment de 120 — essent aquesta figura aquella en
qué els bons balladors mostren llur destresa, fent les remanadilles
i el pas d'espardenyeta conegut generalment per ales o aletes.

Durant els 32 compassos de miisica que toca la cobla, hi ha
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un veritable contrapunt d’agilitat entre els brisaires, rebent els
herois de la festa un cop finida, les felicitacions de Ia multitud.”

Vegem altres noticies referents a aquesta dansa meravellosa,
espigolades en diferents indrets. Sigui esmentat com a cas cu-
riosissim, que Miquel de Cervantes l'anomenés en la novela La
Ilustre Fregona, amb motiu d'unes festes organitzades a 1'Hostal
del Sevillano, de Toledo, en la qual el jove cavaller burgalés, ena-
morat pretendent de la protagonista, canta, acompanyant-se amb
la guitarra, una tonada de dansa, mentre ballen mosses i tragi-
ners, i en la qual es troben aquests dos versos:

Con mudanzas y meneos

den principio al Contrapas.

que motiva la réplica d'un dels balladors, que era andalés: cuando

llegé a decir que «

en principio a un contrapas, el tal digué:
hermano misico, mire lo qué canta y no moteje a nadie de mal
vestido, porque aqui no hay nadie con trapos.... oyo la ignorancis
del mozo y le dijo: hermano mozo, contrapis es un baile extran-
jero y no motejo de mal westidos.

El fet de nomenar-lo Cervantes en la seva obra, ens porta a
deduir-ne i treure’n dues conseqiiéncies: la una, que al recordar-lo
prova que el devia tenir present a la memoria per haver-lo vist
ballar a Catalunya, go que confirma, que en aquella época devia
ésser-hi molt popular i per tant déna fe de sa brillant existéncia a
les primeries del segle XVII¢; Valtra, que per les gents de Cas-
tella en aquell temps, Catalunya era considerada pais estranger.

Vegem ara la descripcié que en fa un destingit mestre de
dansa francés de mitjans del segle XIXe: “Contrapas és una
dansa catalana molt popular a les festes camperoles; els balladors
agafats de les mans, colocats en renglera i dirigits pels conduc-
tors de la dansa es mouen en semicercle executant diversos passos
de costat a dreta i esquerra; després es separen i s'apropen uns
als altres. El moviment greu de la miisica déna als balladors un
aspecte de melangia, essent excloses les dones d'aquesta dansa,
que és reservada als homes catalans.”

Altres noticies de la vida del Contrapas a I'Empordi, les
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déna TiHustre critic i compositor En Salvador Raurich, en el
diari Las Noticias (juliol-agost de 1921) amb motiu d’haver trobat
entre els manuscrits originals d’En Josep Ventura, Pep de Fi-
gueres, una partitura per a cobla del contrapis sarda, de mit-
jans del segle passat.

«El Contrapas és un ball germd msicalment de la sardana,
diferenciant-se en aixo, que els que el ballen formen cadena o ren-
glera i no cercle o rodona. La dinimica de son ritme atraient i vigords
es regeix invariablement pel compas binari de sis vuit, amb interca-
lacions del tipic temps de tres. La melodia esta vestida harmo-
nicament amb pobresa, consegiiéncia de I’¢poca, que era d’escassa
técnica musical, i desplegada per medi d’insistents repeticions de
motius populars senzills perd inspirats, resultant una certa momno-
tonia, perd monotonia deliciosa que embriaga els sentits del ba-
llador quan se sent portat per I'impuls frenétic del ritme, com
per exemple el de la Farandola amb la qual el Contrapas empor-
danés té certa semblanca, des del punt de mira de la modalitat
dinamica.

He dit monotonia; aquesta monotonia, radica substancialment
en la uniformitat tonal, perd en canvi existeix la varietat de
ritmes, de girs i fins de certes fioritures capritxoses, com vo-
lent demostrar que si bé els temes fonamentals o tradicionals son
els mateixos, amb escasses diferéncies i procedents d'una sola
font, la fantasia dels transcriptors o trobadors, anava enriquit-los
en llur desplegament, per a poder fer oportuna adaptaci6 a la
lletra o text, que alld en sos origens de dansa mistica, quan el
Contrapds es trobava en el periode de plenitud popular, servia
per descriure les situacions de la Passié i Mort de Jesucrist.

La partitura del Contrapas sardd que tocava la cobla d’En
Pep Ventura a mitjans del segle XIXé mostra que sa contextura
harmonica, procedeix del temps en qué les melodies arcaiques mo-
nocromiatiques de cornamusa, constituien el seu nexe. Monotonia
tonal en les melodies, oscilant entre la tonica i la dominant, ge-
neralment unitonals, mostrant la pobresa de l'armadura harmo-
nica que les sostenia, acords perfectes llargament sostinguts, da-
munt pedals quasi invariables. En Pep, en traslladar a la cobla
els cants tradicionals del Contrapis, els harmonitzd i instrumenta,
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seguint l'idea preconcebuda d'estil de cornamusa, perd malgrat
sigui aixi, resta la color inestimable de lesperit popular, de ses
melodies sempre interessants, sempre inspirades, perqué porten el
segell de I'andnim, perd etern, en una paraula, I'esperit musical dels
segles.

Mercés a I'haver pogut fullejar uns papers solts de parts d’or-
questra, facilitats pel mestre J. Blanch, director de la cobla “La
Principal”, de Perelada, s’ha trobat una curiosa indicaci6 referent
a les anomenades Honres. Aquest interessant fragment musical,
que consta de 65 compassos a sis vuit, es tocava com a epileg del
Contrapas, especialment per  Casnestoltes. Per ideduccidé des del
punt de vista coreografic, pot suposar-se que les Fonres eren in-
terpretades per figures de ball distintes de les de Contrapas, en
canvi musicalment, presenten el mateix caracter i estructura me-
lodica del tot semblant, sempre viva i alegre.

L’avinentesa de poder escorcollar la meravellosa memoria d’un
vell music de cobla de Bagur, En Francesc Puig i Miralles, co-
negut pel Xicu Notari, que ratlla als vuitanta anys, ha fet pos-
sible recollir la tonada d'un Contrapas curt de 36 compassos a
sis vuit. Integrat per quatre motius de veritable bellesa artistica,
T'estructura i duracié dels quals coincideix amb les formes abreu-
jades que circularen per 'Empordi, en el periode de plena de-
cadéncia. A més, ofereix la particularitat de presentar en els
seus ultims compassos el motiu que integra I'iltima fase del frag-
ment de 16 compassos, que tocaven les cobles com a introduccié
de les sardanes per alla els anys de 1880.

Espigolant entre els records de I'avi Puig de Bagur, ha estat
possible recollir aquestes noticies. F1 Contrapds portava 1'Introit
de flabiol semblant el que s’executa a la Sardana. El que es tocava
al comencar la segona part, en les ballades de la tarda, era ano-
menat de I’Alcalde, perqué aquest ocupava el lloc del Cap de colla
junt amb la corresponent balladora, o bé delegava la representa-
ci6 a un ballador de nota. La cadena era formada per tots els
balladors presents a la plaga, no com passa amb la Sardana en
qué es formen diversos cercles o unitats independents, de manera
que de vegades I'omplia tota i fins en sobrava, en el qual cas es
doblegava en espiral. Els llocs d’honor, el cap i la cua eren ocu-
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pats pels millors balladors, puix eren els que dirigien els moviments
1 passos.

Els passos en el Contrapas son semblants als de la Sardana,
repartits en curts i llargs, perd es diferencia en lextensio dels
seguits, de tal manera que aparenten no estar sotmesos a regles ni
a metratge. El canvi sobtat dels passos en el curs del ball es
regeix per la ritmica de certs periodes o revolucions de la frase,
el significat dels quals no pot escapar al cap i al cua per a variar
en consegiiéncia a temps la meétrica dels passos. Aquesta senzilla
explicaci6 mostra com era dificil i ho seria avui encara, encertar
el repartiment del Contrapas.

Per tenir idea d’aquesta mena d’irregularitat métrica servira
de model el de referéncia, el qual era repartit: sis passos curts,
un llarg, tres curts, quatre llargs; com aquest Contrapas és del
tipus curt (38 compassos) i n'hi ha que tiren a 200, 300 i fins
400 compassos, s’endevina la dificultat que havia de presentar ba-
llar obres tant extenses i-variades de ritme, en les quals els canvis
del pas eren miiltiples i tant enrevessats que forcosament daven
molt que fer per resoldre’ls, apropiadament.

Retornant al Contrapids sardd compost per, En Pep, cal obser-
var que demés de la varietat que presenta tot ell, s’hi troba una
major llibertat melodica, sense perd mancar-li el segell d’origen,
go és l'aire de cornamusa, encara que aquesta llibertat melodica
i tonal sembla indicar sa emancipacio envers l'esfera purament
instrumental, car com he dit, aquesta antigca dansa té ses arrels
posades en els misteris religiosos cantats i ballats pel poble en
massa, si bé son origen data segurament de més llunyana época.

Aquest document llegat per En Pep ve a constituir la darrera
fase del seu progrés musical, just al moment en qué la seva deca-
déncia era un fet, quan a frec de desaparéixer restava en desiis
pel poble, succeint aixo per alld Pany 1870. La instrumentacié és
feta per a dos tiples, un tenor, dos cornetins, dos fiscorns, un baix
i un flabiol o sia nou instruments, feta abstraccié del tambori. Aquest
repartiment musical revela, que ’época en qué fou fet, correspon
a una fase orquestral avancada, havent de coincidir amb els dar-
rers temps del seu autor, car mori 1'any 187s.

Segurament qui sentis aquell Contrapas, tal com el deixi En
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Josep Ventura tindria una decepcié des del punt de mira harmo-
nic i orquestral, car acostumat a les variades complicacions de I'estil
modern no sabria copsar-hi interés historic i artistic que conté.
Per aixo seria convenient vestir-lo amb el ropatge de I’harmonia
i contrapunt actuals i aixi es demostraria, com seguint l'exemple
aplicat a algunes sardanes d’En Pep s’hi trobaria amagada qualque
cosa espiritual, intangible, interna en la qual el dibuix melddic
constitueix tot el perfil, el qual porta en si 'dnima complexa i
la psicologia tipica de les generacions passades, que sén concre-
ci6 dels sentiments artistics de la inspiracié humana, fruit de
mil instints verges dispersos, influenciats per la puresa de la
immortal linia melodica, impregnada de modalitats étniques di-
verses, les quals, segons les époques, han anat metarmorfosant-la
a través de la historia.

La lirica empordanesa, acusa una amalgama, en certa manera
facil de seleccionar, car no és dificil descobrir-hi la influéncia
de diverses races, foses en les tribus primitives, de grecs, sards,
gals, gods i musulmans, que de tot tenen els cants empordanesos,
com a resso fidel del propi sentiment de l'art d’aquell poble.

Descobrir, desxifrar, endevinar, la paternitat lirica interna, que
dins seu porta aquesta concreci6 musical d’edats passades, per a
enaltir-la i coHocar-la amb el contrast dels procediments musicals
moderns, en lloc preeminent, és obra a fer, per qui sipiga flairar
el secret perfum d’aquestes flors camperoles.”

Unes notes extretes de la Colleccié de cants i balls populars,
inédita, acoblada per Na Julita Farnés, completaran aquestes des-
cripcions del Contrapas: “Surten a ballar el primer i el darrer,
els quals després formaran part de la gran cadena o corda .consti-
tuida per tots el balladors, que s’anomenen cap i cua, com de fet sén
els que guien la dansa. Aquest lloc d’honor era conferit al Pa-
vorde o es subhastava, essent un gran obsequi per a les balladores
que les tragués a ballar el cap; per aixd es repetia, per a poder
treure dansa amb la donzella preferida. Sovint en el primer Contra-
pas aquell lloc era reservat al senyor Batlle o al Pavorde o per-
sona de representacio, i aquell era ballat al sortir de I'Ofici.

El costum de repetir el ball per a poder obsequiar les balladores,
com també, per augmentar els ingressos a 1’ésser subhastat, ingres-
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sos que servien per ajudar a pagar la festa, fou la causa de fer-se
supressions escurgant-lo, per poder atendre les demandes del jo-
vent que el dia de la Festa Major tenia plaer de lluir-se. Foren
tantes les escurcadures i arribaren a tal extrem, que a la fi sols
s'aprofitava l'introit executat pel flabiol que serveix de preludi a
la sardana actual.

Comengava el Contrapis amb la introduccié o entrada execu-
tada pel flabiol, un cop finida, el cap i cua s

, agafats de la ma,
el segon donant la dreta al primer que li prenia amb I'esquerra,
colocats d’esquena davant dels miisics, es posaven en moviment a
dreta i esquerra, retrocedint a la dreta perd sempre avancant vers
Pesquerra i d’aquesta forma dar la volta a la placa, procurant
acabar el ball, junts en el mateix indret on I'havien comencat, es-
sent un dels merits més principals del cap.

El Majoral o Pavorde, que actuava de Mestre de cerimonia, rebia
Pencarrec del cap d’anar a cercar la balladora escollida i com-
plint la comanda l'acompanyava portant-la de la ma, posada un
xic alta, caminant pausadament. Feta la reveréncia, la traspassa-
va al cap, el qual ii donava la ma esquerra per poder ésser ell el
primer de la cadena. Igual encirrec rebia el Majc del cua, i
una vegada les dues parelles estaven acoblades era senyal de po-

L

der-hi entrar totes les altres que volien pendre part a la dansa.

Les figures de ball del Contrapas es redueixen a dues, la ren-
glera i el cercle, la primera és la disposici6 general, la segona
constitueix I'anomenada Roda. Els passos s’executen avancant i
retrocedint de dreta a esquerra o d'esquerra a dreta, sempre de
costat, mai endavant de cara, ni enrera d’esquena, a semblanga
de la sardana.

Els punts anomenats curts consten d’un pas o més, els llargs
minimum dos passos, arriben a vegades fins a vuit, els frencats
es fan movent amb lleugeresa rapida els peus com relliscant, les
camades o girats, consisteixen a passar una cama per davant de
Paltra i tornar-la a sa posicié anterior. La camada es troba sem-
pre al final d’'una frase musical, com per a subratllar la cadéncia.
La Roda ve a ésser un descans; s'agafen de la mi els dos ex-
trems de la renglera, formant cercle i en aquesta posicioé roden
pausadament caminant vers la idreta o lesquerra fins que la
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musica reprén el moviment viu i marcat; deixant-se anar els dos
caps, tornen els balladors a pendre la forma anterior o sia de
renglera, seguint de nou la dansa. La Roda, en el transcurs del
ball hi és diverses vegades i amb ella acaba.

Es aquesta dansa, la més antiga, la més estesa a un temps, la
mes esborrada de I'is, la més buscada endebades. Amb certes va-
riants s’ha ballat en molts indrets de Catalunya; d'ella es troben
Divinos estampats acompanyats d'uns signes, que devien semblar
clarissims a l'época en qué s'usaven, pero ara semblen jeroglifics.
N’hi ha qualques de manuscrites més o menys fidels, en les quals
gun music amb bona fe ha pres per incorrectes, antigues tonades
i les ha corregit.

No fa molts anys encara es ballava a Collsacabra on un vell
n'ensenyava per pocs diners la lligé, que s'efectuava els dies de
festa. A I'hivern comengava el curs a casa del mestre on s’aprenia
de memoria la lletra del Divine la tonada; al venir el bon
temps quan tots la sabien i en un lloc dels afores, una era per
exemple, ensenyava els passos i figures servint de guia el Divino.”

En El Llusanés, llibre dedicat a lestudi d’aquesta comarca
escrit per En Pelegri Casades i Gramatxes, es parla del Contra-
pas, i el qualifica de “dansa solemne i cerimoniosa, tradicié vi-
vent dels balls sagrats dels primers pobladors de la dita comarca,
en el qual prenien part els homes amb moviments reposats i dig-
nes, essent la misica dolga i melangiosa, defugint tota idea de
bullici. Més que una diversio, sembla un ball religiés més propi
de la divinitat que de les mundanes festes.”

Referent a la manera de ballar, diu: “era presidit pels admi-
nistradors, que portaven els extrems de la dansa, voltant la plaga,
fent variades figures amb els peus, creuant-los i picant a terra
puntejant els motius de la misica, acabant amb una gran gam-
bada. 1'0ltim Contrapas era ballat per homes i dones, interpre-
tant iguals figures que les executades en el primer.

Entre contrapas i sardana no sabria dir a quin 1i correspon
un origen més antic en nostra terra, si bé s’ha de dir que en ell
trobem la cerimoniosa simplicitat del culte primitiu.”

A Cassa de la Selva es ballava un Contrapas curt, d'uns 36 com-
passos, al sortir d'Ofici, ocupant el lloc del cap i cua els dos Pavordes
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de la festa, el de vila i el de pages, essent nomenada la renglera
de contrapassaires rest, paraula que determina la disposici6 dels
balladors per ¢o es| deia: entrar al rest a ballar el Contrapas, no
entrar al Contrapas.

A tot el transcrit cal posar un comentari, que ho aclareixi i
ho concreti. En Mild afirma que el cant ballat prové de I'antiguitat
grega i romana, que €és continuat a l'edat mitjana 1 que en son
restes certs balls populars catalans per l'esperit religiés i1 caric-
ter dels seus moviments. AHudint al Contrapas, dedueix per ses
evolucions a dreta i esquerra, que aquestes corresponen i es re-
fereixen a l'estrofa i antiestrofa. Cita també el Contrapas francés.
En Pella, fixant-se en el metre i en l'assumpte, suposa que la lletra
pas llarg és una suplantacié dun cant gentilic, que la
del Lu,,i,qma curt, és transformacié d'un cant baquic, i fa esment

istincio amb qué era tinguda la persona que ocupava el cap
va la dansa.

En Manyach a part de les noticies referents a la popularitat
en terra rossellonesa i de l'observacidé d’ésser aquest ball, alguna
cosa meés elevada que un passatemps o un plaer i que més aviat
apareix com a un ritu sagrat heredat dels antics, aHudeix 'estranya
b'lr—c_]a de compassos ternaris i binaris d’algunes notacions del
Contrapas, que creu impossible que puguin donar el veritable rit-
me de la dansa. Aquesta observaci6, en part és certa, perd en el
cas concret de la musica d'aquesta dansa, el susdit canvi de valor
és un cas de perfecta adaptacié caracteristica del seu ritme tra-
diciot Tant ho és, que actualment I'anomenat temps ide tres
P'usen els mestres compositors de sardana heretat del contrapas i
de la primitiva sardana curta, com també els executants perfecta-
ment habituats a interpretar-lo, ajunten els valors musicals dins la
duracié del temps amb exactitud, donant al ritme aquesta aparent des-
igualtat, una sensacié tota particular que constitueix una de ses
caracteristiques meés escaients. Trobar el femps de tres entre el
compas sis vuit, és cosa perfectament regular en aquesta misica
i completara aquesta declaracié 'anilisi del Contrapas instrumentat
per En Pep Ventura, segons testimoni del senyor Raurich, que
diu: “La dinamica del seu ritme es regeix pel compis binari sis
vuit, amb intercalacions del tipic femps de tres,” que equival a dir,
no confondre el ritme amb el compas.
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La troballa feta pel senyor Raurich del fragment anomenat les
Honres, que suposa epileg del Contrapas és forga interessant perque
concorda amb la noticia que doéna el sedyor Manyach del su-
plement final que s’hi aplicava al Rossello.

Altra observaci6 que cal esmentar és I'haver estat ballat el
- Contrapas per homes sols o prenent-hi part les dones, perd aixo
no ha de sorprendre, perqué com que de contrapassos n'hi ha de
moltes classes, seran unisexuals o bisexuals segons la mena de
contrapas que es balla i també perqué els costums populars men-
tre son vivents es modifiquen o alteren segons els temps i els
per aix0 ha de tenir-se per certa una i altra infor
1 diversos noms que es troben del contrapas,
comarques i pobles que el tenen com a propi ens condueixen
"uu‘—]es de variants locals derivades d'un Contrapas tipic
I. Aquest sens dubte és I'anomenat llarg a I'Emporda i a la

d’ell pervé el curt, i al seu costat es troben el sarda i el
porsigola. Canvia el nom de contrapas amb el de tirabou, perd aquest
hl'.,-]lbl(l ésser motiu o sobrenom vulgar que se li aplica en época rela-
tivament moderna, quan ja era ballat amb poc respecte i amb pretext
de fer gatzara. Hi ha el francés, ja citat, el dels merolans, que balla-
ven al poble de Merola, el del Llussanés, usat en aquesta comarca;
el de Pavordes i dels Boigs a Sant Joan de les Abadesses; el del
Burro, a Manlleu; el dels garrofins, a Moya; el de les danses, a
Vilanova; el que acompanya la Pile, a la Conca de Tremp, altre
contrapas, caracteristic dels pa]lill“-; i fins de llocs tant distanciats
com Seu d’'Urgell i St. Marti Sarroca he adquirit noticia d’haver-s’hi
ballat qualque mena de Contrapas.

Aquesta llista ens situa i orienta per a descobrir com ha irra-
diat la popularitat d’'aquesta dansa. El centre principal sembla
ésser ’Emporda i la Selva; d’alld s’escampa a diferents indrets, perd
a mesura que s'allunya del lloc d’origen es desvia i modifica el tret
fisonomic primitiu, prenent diversos caires que constitueixen les
seves variants.

Es PEmporda amb la Selva on prengué vida i caracter el con
pas? Es dificil afirmar-ho, perd es pot deduir atenent a la mena d’uni-
tat espiritual haguda entre els altres pobladors de la terra occitana,
arredossats al Pireneu i al mar. Les fonts que tracaren els corrents

A~
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per on aflueixen al comu diposit
rear aquesta dansa, poden trobar-se tal vegada en els teatres que la
Roma dels Césars basti a Arles i Orange de la Provenca, a la
imperial Tarragona de Catalunya, a Sagunt de Valéncia, Pollenca
i Alcadia a Mallorca i el de Maho a Menorca.

Per completar la descripcié del Chor en aquests teatres i les
li estaven encomanades, extractaré unes noticies cop-
sades de | de la litterature Grécque, per A. 1 M. Croiset,
que sumant-se a les exposades els donoran més valiment, puix
son de procedéncia distinta, malgrat sia repetit qualque concepte.

“La Trageédia a Grécia constituia una de les formes del culte

aportant al poble 'habitud de con-

funcions «

Eiof
lei

piiblic, era un homenatge a la ciutat i al déu, convertint-se més
endavant en una mena de divertiment, sense perdre pero el tret d’ori-
gen; per ¢o les representacions tenien dates assenyalades; a la prima-
vera solien celebrar-se les més solemnes, co és, a l'época en qué
el veritable goig del viure s’estén arreu. En Els Niivols, d'Aris-
tofanes el Chor canta: quant retorna la primavera tot esta
de festa. Es desvetllen els cants i el Chor s'exalta embriac per a
la dansa.

El costum de representar la tragédia, fou tan estesa que ho
era per tot on hi havia grecs: puix les poblacions d'una mica
d’importancia volien tenir el seu teatre: El centre del teatre en
son origen fou i continua essent el lloc destinat a la dansa ano-
menat orquestra, constituit per una plataforma circular damunt
la terra, després enllosada per a facilitar els moviments dels ba-
lladors, al mig l'altar del déu o Tymelé on es situava el flautista i
en son entorn evolucionava el chor.

L’ideal del Chor consistia en una mena de moviments agils i
graciosos perfectament compatibles amb la gravetat tragica, amb
evolucic perfectament ordenades. Generalment entrava a lor-
questra per la dreta de I'espectador; caminant o ballant executava
tots sos moviments al so de la flauta; en conseqiiéncia, eren sem-
pre ritmats. En termes generals la dansa tragica s'anomenava
Ewmmeleia, distingint-se per sa noblesa i gravetat simétrica exemp-
ta de bruscos sacsejaments. Aquesta era la seva caracteristica,
si bé admetia variacions inventades pels poetes i els mestres de
dansa.
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Sos moviments es componien de parts idgmbiques simplement
recitades, d'enapéstigues amb recitacions de caient melodramitic i
liriques, que eren les cantades, servint-se cants i danses d’acom-
panyament instrumental apropiat, la flauta. Malgrat les evolucions
de costums i gustos, el Chor no desaparegué mai en absolut.

Fl Segle ITl.e ofereix dos aspectes oposats: per un costat la
posta de la vida literaria, per altre la renaixenca. Els esperits
d’aquest segle crearen un helenisme nou amb elements extrets

de I'hellenisme vell, constituint una moral profundament religiosa i

una religio recolzada damunt una mena de revelacié. . Amb la fase
de la tradici6 es crea un misticisme racional que és, devocio i

hellenisme transformat esdevé una
nova creacio fecunda per al cristianisme. La filosofia cristiana, que
inspira els Pares de I'Església el segle segiient, és tota ella ori-

pensament, fe i reflexio; aquest

ginada d’aquests gérmens que es presenten en vies d'organitzacio.
iencies 1 al conflicte de
les diverses religions, el cristianisme del qual hom percep la puixan-

Degut a l'estat d'anarquia de les cons

¢a, esdevé un estimulant per a la filosofia grega, mentre aquesta
es decanta i adapta modificant-se. Aquest és el segle d'Ateneu,
I'autor del Banguet dels Sofistes en el qual son representats tots els

de tot, resultant una veritable
enciclopedia, una obra per medi de la gual es pot conéixer l'anti-
guitat detalladament, perd molt pesada de llegir.

Reconeguda I'Església oficialment en el segle IV, la moral cris-
tiana pren una extensido nova. En aquest temps els grans talents
abunden i per medi de sos clergues, homes que han rebut ledu-
cacio heHenica hi és aportat l'art, que posen al servei de les
idees 1 dels sentiments que el cristianisme els ofereix. Llur su-
perior cultura, llur inteHigéncia del tot oberta, unides a I'esperit
e I'Evangeli, els colloca en la preeminéncia de les dignitats ecle-
siastiques i formen el conjunt dels grans bisbes del segle IV restant
I’heHenisme amb ells, unit a la tradicié cristiana.” — En aquesta
€poca tal vegada prengué caracter cristid, la nostra dansa.

“De la literatura grega cristiana prové la poesia religiosa amb
la subsegtient parafrasi de l'evangeli de Sant Joan. En el segle V

coneixer

nts humans, on es parlz

apareixen els poemes religiosos, perdo la veritable poesia religiosa
1 £ I 8

comenca al segle VIe i1 perdura fins al VIIIe. Es innocent

Arxiu General de la Diputacio de Barcelona. Biblioteca




MINERV A

perd sincera, té sa bellesa propia i és inspirada d'un pur senti-
ment cristia, usant la versificacid anomenada ritmica, fundada en
l'accent tonic i no en la quantitat, ocupa un lloc en la historia de
la literatura eclesiastica i de fet resta en mans de la clerecia.

L’heHenisme ha deixat d'existir, pero aquell heHenisme que
desapareix, viu en realitat com un dels elements més maravellosos
i més importants del patrimoni moral de la humanitat. Embolcallat
per loblit o mal comprés i mal apreciat durant segles apareixerd
en el temps del Renaixement amb esclat admirable, perqué la in-
fluéncia de I'hellenisme una vegada restaurat, no minvara mai
meés, car totes les influéncies que poden presentar-se procedeixen de
la seva i en son continuacid, perqué I'heHenisme ha estat el des-
plegament de la natura en ¢o que ella té de millor i més neccessari.
[.a humanitat en retrobar-lo no ha fet més que retrobar-se ella
mateixa renovant sa tradicio.”

Assentat el principi pels grecs que tota obra lirica era cantada i
dansada, resulta que el mateix ritme regula el moviment de les
siHabes, dels sons i del cos, car la dansa grega abans d’ésser rit-
me és moviment; aixi el ballador no regula sos moviments en el
temps, fins després d’haver-los disposat en I'espai. Aquesta era tam-
bé la preocupaci6 del contrapassaire, puix posava atencid abans de
tot en mesurar 'extensié de qué disposava per a desplegar-hi els
moviments que corresponien al ball. Era condicié essencial finir el

Contrapas precisament a l'indret on I'havien comencat i durant
la interpretaci6é voltaven la plaga o lloc on s’executava, la qual cosa
concorda amb el principi que els balladors préviament havien de
captenir-se de lextensié de l'espai abans d'ajuntar-hi els movi-
ments en el temps. Tant és aixi, que al demanar a un vell contra-
pasaire detalls referents a la manera de marcar els passos, situats
en una sala de casa ciutadana, contestd:—no pot ésser, falta
espai—, no sabia detallar la dansa trobant-se mancat de I'extensié
suficient per desplegar-la totalment, és a dir no es capacitava del
detall faltant-li el quadro de conjunt. Substancialment resulta que
ella pertany a lespai iHimitat; és endebades cercar-li altre lloc
que el cercle format per misics i espectadors en la placa oberta.
Quant a les explicacions de com es ballava que acompanyen els
mapes o planols descriptius de les figures, les referents al Con-
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trapas llarg, diven: S’ha d'entendre que tots els seguits llargs son
de cinc passes i son els que van assenyalats amb la lletra 1l: els
curs soén de tres passes, es coneixeran per la lletra C.; els trencats,
110 tenen sind un pas que son les ratlletes curtes com els girats,
que duen creu sense cap lletra i s’han de puntejar. Les Rodades
es noten per un asterisc a la punta i la paraula Roda. Els Girats
sén els que tenen un punt. Cal observar que tots els seguits que
lletra, s’han de puntejar al costat on hi ha la lletra i els

10 s’han de puntejar, sind girar-se amb gravetat d'una
Paltra fent moviment de cames i peus. En les Rodes no
e fer més que anar circulant la plaga puntejant o sense
I'indret que assenyala la roda. Cal tenir compte sa-
-ia des del comencament fins a la primera rodada

part a

puntejar
ber de memc

quants seguits curts i llargs hi ha, com també els girats que hi
ha d'un seguit a l'altre i aixi totes les altres parts fins a acabar,
amb la qual cosa s'aconseguira ballar el contrapas encara que amb
poca practica, sols els misics no errin la tonada.

El Contrapds a I'empordanesa és quasi tot una cos amb l'usanca
de la Selva, exceptuant que en el de la Selva es transfereixen al-

comptant des del comenga-

guns s

uits. El primer és l'onze ¢
- i el seguit llarg que segueix (que
va a lesquerra) s’ha de fer girat a la dreta. Els altres seguits
que es transfereixen de I'usanca empordanesa amb els de la Selva
es troben després de l'filtima rodada. El girat més proper a ella
s’ha de fer seguit de tres passes a la dreta i el seguit llarg que 11
segueix (que va a lesquerra) s’ha de fer trencant. En quant a
T'usanca empordanesa no s’ha de mudar res del que va significat
en el mapa. Corresponent al curt i al sarda sén les seglients: a cada
cap de seguit que hi ha una creu s’ha de puntejar i alla on hi ha
un punt és girat, advertint que tots els seguits en qué la creu és
al costat dret i vénen de l'esquerra i aixi mateix els que vénen de la
dreta an de puntejar a l'esquerra. Observi’s que després dels
vuit girats és la primera allargada i després de les set ondes és la
segona; es coneix que son allargades perque traspassen la ratlla i
son més llargues que les altres.
Arribant a la fi i examinant els punts de contacte dels elements
que considero nervi originari o inspirador de la transmissio del

ment qu’ha d’ésser seguit llar
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de fet és un ball format d’elements que en conjunt consti-
timent religios el

tueixen una obra perfectament completa. El se

fonamenta i el basteix substancialment l'expressié d'art, que s’hi

troba condensada en tota plenitud i amb perfecta unitat per la

paraula, el so i el moviment.

No sé si ¢o qu que no
fruit de la imaginacio, sind cosa certa tot quant resta dit, perd
si, és pot assegurar, és cert, que a Catalunya s’hi ha conservat un

document antiquissim damunt del qual hi ha bastit nombroses va-

havem exposat sera prou per constat

riacions i transformacions el geni popular.
He donat tanta extensié a l'andlisi d’aquesta dansa perqué no

és d'ara 1'idea de fer l'estudi de tan meravellos i antic de ent ; al
contrari, des que el vaig coneixer ha persistit en mi el desig de
perpetuar i significar els seus altissims meérits per medi de la
publicitat i ara m’hi he sentit obligat.
se que el Contrapas és un exemplar sobr

a grega del segle VI a J. C. tran

Podra dubtar

mes

d’aquell chor de la tragéc

per tradici6 popular, perd posat el cas que certament no ho fos,

1 res origen, li

na p

donat
i0 1 en

ble dubtar que el germen d'on

10 €s pos

vida i I'ha format, es troba en aquesta llunyana civil
aquell temps de sublimacié de lart.
1

an trobem, que les velles practiques p

Tant més és aix

es perpetuaren a I'l

la Galia després del triomf del Cristia-
1e, segons es dec Canon 16, Concili IIT de Toledo any
m pene per omnem Hispaniam sive Galliam idola-
legium adolevit, etc.” (Revue de I’'Histoire des Religions.)

x0 essent de fet mostra viva d'un passat dues vegades

'historiador de 'Emporda qui sospita que vindrd dia en qué c:
colocar-lo “en el lloc on sols hi caben wells documents i da
queolégics i que per desgracia aquesta dansa admirable no tindrd
tal vegada ben aviat altre concepte” no siguin certes i que I'amor
dels catalans que durant tantes centtiries I'ha mantingut, facin que
no desaparegui, al revés, sobrevisqui, i no passi a I'o del do-
cument arqueologic, sind que sigui una funcié natural de la
vida d'ara i de la que vindra, per a major gloria i honor de mare
Catalunya.

ar-
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a les il'lustracions

Amb l'intent de donar una visid, la més exacta poss

evoluciond aquest ball, perqué el llegidor pugui troba
cumentat i li sien aclarides les explicacions que n’he
aquestes illustracions, les quals serviran per a caj
més justesa, dels arguments expo:

N.° 1,— El teatre grec de Dior
seu estat actual, on es n
'escena i la graderia (1(_* ing 1(]1 als especta

per ésser de tots els

caracteristic que subst Iment no sofri modifica
cabuda per a 14.000 persones. Es atribuida la seva
segle IV a. de J. C. damunt les despulles d’altre de
sentant l'orquestra uns vint metres de diimetre

N.° 2. Fris de la 3. pig.—El chor tragic

tura descoberta a Cirene (Colonia grega a

I’ Africa)

1) la f!\h.- segons f}J‘l]lL] [1

ue L'han es
tra el chor format per set choreutes guiats per un chor:
ita acompanyat de s actors tragi ]
per fer més vident la disposici6 del chor
hi unes petites correccions que completen les dvﬁcié‘.:ciw d
De :

nal es pr

primits a posta

cumentacio cristiana, en trobem una de molt ¢
ritable caracter; la pintura de Fra. Angélic executa
representant el Judici Final, que es troba a I’Académ
Arts de Floréncia.

N.° 3. — Detall, on se veu com els angels condueixen
dels benaventurats envers el cel disposades les figures
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com es coHoquen els ballaires del Contrapas. Aquest tema es veu

repetit en una altra pintura de l'any 1445 d’igual assumpte que es
I ) S 8

guarda al Museu de I'Emperador Frederic a Berlin on els angels

.n de la ma els escollits, coHocats en igual disposicio.
Pascant a analitzar els documents catalans, incloc el text del
inos del Contrapas llarg i curt, acompanyats dels mapes o planols

w

ponents.
J.0 4.— Divino del Contrapas llarg (coHeccié de I'autor). Aquest
: a d’'un imprés sense data ni peu d'impremta; el caracter

composici6 tipogrifica i ortografica revela la tradici6 del se-
VII, per exemple les abreviacions g per que, ha per han ilas
que sembla f. Per tal motiu I'he conservada, si bé 1'es-
l'original revela que la impressi6 és feta al segle XVIIL

contingut del text difereix d’altres due posseixo, impresos i
s dictats pel poble, resultant que cada document es pre-
uelcom canviat en llurs detalls si bé en conjunt mostren sem-
ysa que no ha de sorpendre puix ha estat més del domini

de l'escrit.

N
DIVINO A LA PASSIO DE CHRISTO SENYOR NOSTRE

al t6 del Contrapas llarch

per noft
| dins del
| A la voftra Galta fagrada
| falsament Judas hi ha besat. A &c.
Y los Jueus ab gran crueltat

ron amor,

101t, fent oracid

lolencia; molt rigurosos,
¥ espantosos
4 Jesus de Nazareth

la veritat, han deman

mira no \

s descuj ! aquells ir
Grans treballs Chrifto paffava, Jueus malvats,
per fa s pecadors. Grans, &c. | poftrats deban fa presencia
Dins de rt fuava | ab reverencia,

fanch, y los agué dit,

Jesus infinit,

qui cercau los meus amic

preftament en terra caygue
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ningu aixecar fe pogueren

afins que Jesus ne fou fervit,

Despres que alcats fe agueren

lo manso Jesus pregueren
Y & fa Persona fagrada
mol fortament la han 1lige
O que c1
la Diyina Omnipotencia. O g, &c.

Donantli molt gran dolencia.
f paciencia, Do. &c.

fscupian tant com pudian

cup, &c.

u eternal;

al Deu eternil;

daunos memo

ofengam.

gran obediencia,
A cs
per noftron pecit.

ADb un pila arrimat,
A nit ha paffada, Ab. &c.
Que fou escarnit, y vituperat,

ie Anas, pres, y lligat

Chrifto

que fou escarnit, y bofetejat,

per un Criat,

o que ingrat! per un, &c.
Dientli C

De veras di

as en que he errat,
¥ no me peguias:

De veras digas en que he errat?
ab veritat
devant Pilit fou presentat,
quant ne fou dia.

Devant Pilat ne fou pre
y fou preguntit:
Preguntantli Pilat lin dey:
digue Pilat: preg., &c.
Ab veritat,

ntit,

. Des. &c.

a. 'Y &c.
nente la han lligada

u la voftra paciencial

fto perque me pegas?

digas fi ets Rey de Judeya?
Ja q tu ho dius perque nc
digué la Omnipotencia. Ja. &c.

ho creus

Pilat no digas,

que fia ton Regne,

ni que pretengas,
haveri adminiftrit.
Parlant ab la Judeya,

causa no li trobo, Parlaut, &

Pilz

tothom f

En cridar fe

ab violencia,

per dar en fa presencia. En, &c.
malvitt,
08 contento,

lo feu ago 1 momento. Pil. &c.

ins lo han

ab un pilar lan arrimat,

finch mil agots li han donat, q” &c.
La Corona de espinas

en fon Cap Div

Dulciffim Jesus benig
qui es quius ha coronat?
? Nes la causa

ra fuperbia, y noftra pecat,

una gran crueltat

per Cetro 1i han posat

a la ma una Ce a verda, per, &c.
0! Quetrifresa

ab gran preftesa

lo han agafat,

aixi ho mana Pilat

que al Balcé lo tragueffen,

Ecce Homo ha cridat,

aqui teniu lo Home nafrat

aqui acotit,

aqui coron:
y mirau fi es prot

fino caftigaulo vosaltres;
tots cridavan, Tolle, Tolle.
t aqueft Home.

fla crucif

e fon procas
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is cercaren, molt preft lo ha clavat en

Isament, Donantli Vinagre, y Fel,

margura

ontrk, En. &c, ! e tas entr
ra desmayit, | plorant 1I
| De b
1se figura, | al Rey de la Gloria,

De

1 cor demanc

De

on cor, &c.

ballar el Contrapas
mplars semblants

per a apei

a colleccio de “Fulles solt del Dr. Salvador Roca.

el dibui

del gravat que l'encapgala puix presenta

del segle XVII o principis

fet a les ac

del - La impressi6 de la fulla reproduida no és d’época tan
llunyana, se ment fou fet segle XIX servint-se del motllo
d’edicions rs. Posseeixo altre exemplar semblant estampat

sense data que apar ésser edici6 més moderna, a
molt curiés fet a ma incomplet a causa d’ésser el full

rosegat procedent de Selva de Mar, que porta la data de
pcalat amb lletra manuscrita de la segiient llegenda:

g
da del contrapas quin contrapas lo primer

€Nncaj

ra

Sontrapas. Ei

v se va seguint lo demés.

— Divino del Contrapds curt. Aquest text no presenta el

yalar al llarg,

per aixo he cregut
procurant perd no mutilar-lo,

nservacio integra de l'original. D’aquest,
al

ins bastant moder

15, presentant-
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DIVINO A LA PASSIO DE CHRISTO SENYOR NOSTRE

al t6 del Contrapas curt i pot servir per lo Contrapas Sarda

n preceptes, i manaments ar
ceptes, i mar |
o
|

5, 1 tan 1le

enteniment

el quen

e

faltant ab la diligé

| Si no sses los teus =
| de penitér

i lo cor,
|

|

|

|

1

|

1

1

ac

2
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MINERV A

esta si que €s cosa tremenda, oli, que dolor! oh, que tristor!
oh, que sacrilegis i maldats! €és que aixi ho fas, com ho mar i
os qui ab mentida, i sacrilegis que aixi ho fas, com ho me

a tols Pares hauras enganyat, el qui mena el Contrapias.
gan) 1

N.* 7.— Mapa o planol del Contrapas curt (colleccio de l'autor)
estampat a Vich; encara que porta la data de 1843, el dibuix del
oravat mostra les traces d’ésser de darreries del segle XVIII o
principis del XIX, dibuix igual al que es troba reproduit en altra
mapa del llarg estampat en aqueixa ciutat i del qual he parlat.
D’aquest Contrapas curt tinc altres exemplars estampats a Barcelo-
na acompanyats dun dibuix que revela és fet ja ben entrada la
centtiria dinovena, co és entre els anys 1850 a 1860.

Es remarcable la composicié d’aquets dibuixos, siguin del llarg o
curt, antic o modern; en tots és igual, sols es diferencia la indu-
mentiria de les figures; fixant-nos-hi s'observa que el vestit dels ba-
lladors té un aspecte molt més senyorivol que els dels misics, amb
el complement d’anar els homes coberts, fet que significa distinci6 1
superioritat. Com que son dos és possible que vulgui representar el
Cap i el Cua, els quals segons queda explicat tenen l'alta repre-
sentacié d’ésser ells els qui conduixen el ball. Examinant els instru-
ments que sonen els musics, s'observa que son de vent, excepte un;
co és, corn o corneta, cornamusa, violi, flabiol i tambor, tiple i fagot,
quasi una cobla, perd com que 1o és probable que sonessin junts,
podem suposar que representen els diversos instrumens de qué feien
Gis per a la interpretaci6 del ball, alternant, co és quan es cansava l'un
sonava laltre i encara no pas tants mdsics reunits, sin6, dos o tres
al maximum.

L’antigor d’alguns dels instruments representats és palesada per
una dita popular que s’aplicava al fer aHusi6 a misica molt vella
dient: és de tiple, tabal i corn.

Mostra que devia ésser molt popular el ball a la Plana de Vich,
no sols pels Plinols estampats a la dita ciutat i altres dades que
es coneixen, siné també la noticia que he copsat a la parroquia de
St. Julia Sassorba, agregada del terme de Gurb prop de Vich, on fa
una trentena d’anys enrera hi havia un habil campaner, i per
elogiar el seu art en fer sonar les campanes fou molt popular la
dita, fins sap tocar el contrapas.
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EL CONTRAPAS

Aquests son els materials de qué disposaven els contrapassaires
per a apendre el ball en ses diverses evolucions i moviments per a
adaptar-los a la musica; tasca en veritat pacient i llarga, Per
aquets i altres motius vingué la decadéncia i quasi desaparagué el cos-
tum de ballar-lo, fins que en el ressorgir de l'ideal nacionalista catald
siniciaren un seguit de restauracions dels costums mig perduts,
entre ells les danses populars, podent assenyalar 'any 1907 com una
fita remarcable per a la resurreccid de les velles danses catalanes.
A Barcelona, a Vich, a Banyoles, a Olot, comencaren els treballs pre-
liminars de llur definitiu desvetllament,

Remetent-me al Contrapas, s’ha de dir que inicid la reposicid
de T'antic ball, Banyoles, essent ballat per homes sols a la plaga
major, el dia 25 d'octubre del any 1907. En la mateixa data apro-
ximadament el “Foment de la Sardana” de Barcelona empren les re-
cerques amb el fi d’estudiar aquest ball, copsant diversos documents
musicals i técnics a la comarca de La Selva, presentant el Contrapas

el dia 5 d’abril de 1908 a la Villa Joana de Vallvidrera en celebrar-
se la segona festa de I'“Aplec de la Sardana” interpretat per noies i
joves. Segueix el “Foment de nostres danses” d’Olot comengant
els estudis pel gener de 1908 ballant-lo el grup de contrapassairzs
format per noies i joves anomenat “Clavells i Poncelletes” el dia
18 de juny, festa del Corpus del mateix any, a la placa, després de
les tres tradicionals sardanes dels senyors i a la nit en els jardins del
“Foment de nostres dances” interpretant la misica la cobla Pep
de Figueres,

A Barcelona es reprodueix el Contrapas pels banyolins al Parc
Giiell el dia 10 de maig de 1008 en la festa dedicada a la dansza
popular catalana amb motiu de conmemorar el cinquantenari dels
Jocs Florals.

Segons un periodic que es publicava a Olot en aquella época, la
colla de contrapassaires olotins, se servi de la miisica instrumentada
pel mestre compositor de sardanes En Francesc Carré de Banyoles,
declarant que als banyolins es deu haver pogut estudiar i ballar
el contrapas.

N.o 8. — Contrapas llarg ballat pels contrapassaires de Banyoles
al Parc Giiell,

37
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N.° 9. — Contrapas llarg, ballat pels contrapassaires d'Olot a la

Hauria completat aquestes iHustracions, amb la reproduccio de

quan fou ballat a la Villa Joana pels contrapas barcelonins,

perd la fotografia que posseeeixo és deficient i de pobre aspecte,

Juny de 1922.
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PUBLICACIONS DE L’AUTOR

Canconer Popular.—Col'leccié de cent cancons populars catalanes. M-
sica, lletra i notes folkloriques i historiques, il'lustrades pels millors
dibuixants de Catalunya, prologades per N'Ernest Moliné i Brasés, En
Melcior Rodriguez-Alcantara i N'Apeles Mestres.

Rondalles per a nois.—Biblioteca «Nova Catalunya».

La Dansa a I’Escola. Ballets Populars de Catalunya. «Quaderns d'Estu-
di» anys 1915, 1916, 1917, 1918, 1921 i 1922. Monografies il'lustrades
amb plantes i dibuixos, acompanyades de musica.

La cangoneta popular de l'infantesa.—«Quaderns d’Estudi» any
1916, il'lustrada amb musica i dibuixos.

Els Jocs de I'infantesa en la antiguitat.—Grécia i Roma. II'lustrat
amb dibuixos de I'época. «D'Aci d’Alla» nim. 2, any 1918.

Els Jocs de l'infantesa a I’Edat Mitja i Renaixement.—En pu-
blicacio.
De marionetes i titelles.—«La Revista», Octubre-Novembre 1921.

La dansa popular com element de cultura per a I'actor catala.—
Conferéncia a I'Escola Catalana d’Art Dramatic.—En publicacio.

Com es balla la Sardana.—L’'Historia, la Tecnica, 'Estéetica, [I'lustrada
amb plantes i dibuixos.

En Joan de Serrallenga en el folklore catala.— La llegenda, el ball,
la cangé. En publicacio.
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21 - LA POLITICA CONTEMPORANIA (1848-1900), per Manuel Ra-
ventos.

2 - DEL VESTIT I DE LA SEVA CONSERVACIO, per Rosa Sensat,

3 - ESCRIPTORS ESTRANGERS CONTEMPORANIS, per J. M. Lopez-
Pico.

24 - HISTORIA DE LA NACIO CATALANA, per Enric Prat de la Riba
(Exhaurida)

25 - ELs CONTINENTS COLONIALS, per Joan Palau Vera,

26 - RESUM DE BOTANICA, pel P. Joaquim M." Barnola.

27 - LA INFECCIO, per August Pi i Suiier.

28 - COM Es CONFECCIONA UN FILM, per J. Mass6 Ventos.

29 - EXERCICIS DE MAR, per Josep Elias (Corredisses)

30 - COM ES FET UN DIARI, per J. Morat6 i Grau.

31 - L’ASSISTENCIA DELS MALALTS, per B. Pijoan Soteras.

32 - RESUM DE METEOROLOGIA, per E. Fontseré.

33 - L’ARQUITECTURA ROMANICA A CATALUNYA, per J. Puig i

Cadafalch.

34 - LA HiSTORIA UNIVERSAL, per Ferran Soldevila.

35 - NOCIONS DE PUERICULTURA, per Josep Roig i Raventos.

36 - ENIGMISTICA POPULAR, per Valeri Serra Boldi.

37 - MANIPULACIONS FOTOGRAFIQUES, per Rafel Garriga Roca.

38 - EL. CONTRAPAS, per Aureli Capmany

SEGONA SERIE

2
2

COL'LECCIO DE LITERATURES MODERNES

1 - L'EpucAciO DE GARGANTUA 1 LA JOVENTUT DE PANTA-
GRUEL, per Francois Rabelais. Traduccio de Lluis Deztany.

2 - NoVEs D'ENLLOC, per William Morris. Traduccié de Joan
Estelrich. (Exhaurida)

3 - GERMA 1 GERMANA, per Goethe. Traduccid de les alumnes
de I'Escola Superior de Bibliotecaries.

4 - PENSAMENTS, per J. Joubert. Traduccio de Pere Benavent

5 - POESIES, per Ausias March. Seleccio de J. E.

6 - EL Somni, per Bernat Metge. Reduccié de LI. Nicolau
d'Olwer.

7 - LA CONQUESTA DE MALLORCA, reduccid de Ll. Nicolau
d'Olwer.

8 -DE LA «VITA» DE BENVENUTO CELLINI, fragments traduits
per Carles Riba.

Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca




FASCICLES
QUE SORTIRAN PROXIMAMENT

Llicons practiques de cuina, do-
nades a I'Institut de Cultura i Biblioteca
Popular de la Dona.

La Prehistoria de la Peninsula

Ibérica, per Ll Pericot.

La tactica politica, per J. Pellicena.
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