CARLOS CID

Cronica del IV Congreso
de Prehistoria y Arqueologia
en Barcelona y Baleares

l Bibliografias

Separata de «Ampuriasy, XIT °

BARCELONA, 1950 f&;@{
. ¥ E: 'b d &8

Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca




Arxiu General de la Diputacio de Barcelona. Biblioteca

.




[}

e Pt e it

0

CRONICA DEL IV CURSO INTERNACIONAL DE PREHISTORIA
Y ARQUEOLOGIA EN BARCELONA Y BALEARES

Continuando una magnifica tradicién iniciada hace cuatro afios, la Universidad
de Barcelona y el Instituto de Prehistoria Mediterrdnea del Consejo Superior de Inves-
tigaciones Cientificas organizaron, con la ayuda econémica de la Seccién de Relaciones
Culturales del Ministerio de Asuntos Exteriores, el Cuarto Curso Internacional de Pre-
historia y Arqueologia, que este afio ha tenido por campo de actividades la ciudad de
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Barcelona y el archipiélago balear. Colaboraron a su buen desarrollo los Excmos. sefio-
res Gobernadores Civiles, Diputaciones Provinciales, Ayuntamientos y todas las demas
autoridades, que en parte detallamos en esta resefia, lamentando que el crecido niimero
de personas que con su apoyo contribuyeron al buen éxito del Curso nos impidan citar-
las todas, sopena de convertir estas lineas en una lista interminable. La direccién
estuvo a cargo del Dr. D. Martin Almagro, Catedratico de la Universidad de Barcelona
y Director de los Museos Arqueoldgicos de Barcelona y Ampurias, asi como de las
excavaciones de esta ultima ciudad; y del Dr. D. Luis Pericot Garcia, Catedratico de
la Universidad de Barcelona y Secretario de la Facultad de Filosofia y Letras; actué
como Secretario el Dr. D. Antonio Beltran Martinez, Catedriatico de Arqueologia de
la Universidad de Zaragoza. Colaboraron como profesores numerosas y relevantes
personalidades, no s6lo de Espana, sino de Francia, Italia, Inglaterra, Suiza y Alemania.

El dia 1 de septiembre se reunieron en Barcelona los cursillistas. El 2 comen-
zaron las actividades en el Museo Arqueologico, que se visitd, bajo la direccién del
doctor Almagro. A continuacién, el que subscribe acompaii6 a los participantes por el
Pueblo Espafiol y el Museo de Arte Medieval. Acto seguido, se trasladaron al barrio
gético, visitando el Ayuntamiento, donde fueron atendidos por el sefior Ribé, y luego
el Palacio de la Diputacién, cuyo Presidente, Excmo. Sr. D. Joaquin Buxé de Abai-
gar, les recibi6 amablemente. Seguidamente, se reunieron en el Restaurante del
Tibidabo, donde tuvo lugar una comida ofrecida por la Excma. Diputacién de Bar-
celona, y a la que asistieron las autoridades académicas, a cuya cabeza figuraba el
Magno. y Excmo. Sr. Rector de la Universidad y el Secretario general de la misma.
La inauguracién oficial del Curso tuvo lugar con palabras de los Excmos. Sres. Rector
de la Universidad y Presidente de la Diputacién, a las que respondieron los profesores
doctora Bordmer, Almagro, Hawkes, Pallotino, Lamboglia y Jannoray. Acto seguido
se visit6 la Universidad y la Catedral. A las nueve de la noche salieron los expedi-
cionarios para Mallorca.

El dia 3 se dedicé a la visita de la ciudad. Por la manana se oy6 misa en la Ca-
tedral, y por la tarde recorrieron los principales monumentos de Palma de Mallorca
(Catedral, Convento de San Francisco, Bafios drabes, Santa Eulalia, patios sefioriales,
etcétera), bajo la direccién del doctor Almagro. El dia 4 se inauguré el curso en Ba-
leares. Presidieron las autoridades de la provincia, entre ellas los Excmos. Sres. Gober-
nador civil, Presidente de la Diputacién y sefior Almirante don Arturo de Génova.
En esta primera sesién, la doctora Hawkes pronuncié su anunciada conferencia sobre
La Philosophie de la Préhistoire. Los cursillistas embarcaron en la motonave «Ciudad
de Ibiza», que les trasladé a esta isla, a donde llegaron hacia las siete de la tarde.
Les esperaban en el puerto, junto con las autoridades locales, el Excmo. Sr. Marqués
de Lozoya, Director General de Bellas Artes. Se trasladaron a la necrépolis ptnica
del Puig dels Molins. Alli escucharon las explicaciones del sefior Mafid, Director del
Museo Arqueolégico de Ibiza, que actualmente tiene a su cargo la excavacién de tan
importante necrépolis.

La mafiana del dia 5 se dedicé a la visita de la ciudad, viéndose detenidamente
las murallas y curiosa disposicién topografica para resistir a los asaltos de los numero-
sos invasores que durante muchos siglos han mirado con ojos codiciosos la gran posi-
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cién estratégica que ocupa la isla en el Mediterrdneo occidental. También se visito
la Catedral, bella muestra del gético levantino, aunque reformada interiormente en
el siglo xvIir; asimismo, los rincones tipicos, tan interesantes desde el punto de vista
folklérico, y la antigua casa — actualmente en restauraciéon — en que se instalara el
Instituto de Estudios Ibicencos, donde pudieron comentar las interesantes series de
terracotas fenicias que representan una deidad femenina con un cerdo, un ave o un
cabrito en la mano, tltimo hallazgo de la Arqueologia insular, que a juzgar por la forma
como han sido encontradas, debieron formar parte de un taller o acaso de un lugar
de culto. EI sefior Mafid explico las particularidades de estas piezas. La visita mas
larga fué la del Museo Arqueolégico, modesto por sus proporciones, pero bello por su
situacién y riquisimo por el contenido en piezas punicas del mayor interés, no solo ar-
queoldgico, siné incluso artistico. Terminadas las visitas, hubo una recepciéon en el
Ayuntamiento, donde aguardaban todas las autoridades locales presididas por el
Excmo. Sr. Alcalde.

Terminaron los actos de la mafiana con una brillante conferencia del Profesor
Jannoray, Catedratico de la Universidad de Montpellier y excavador de Oppidum de
insérune, que versé sobre «Los problemas en torno a la iberizacion y helenizacién
del Languedoc», que fué continuacién de los problemas planteados en cursos anteriores
en Ampurias y Sur de Francia, y que, gracias a investigadores de la categoria del con-
ferenciante, se han desembarazado de falsas interpretaciones y poniéndose en claro
una de las cuestiones mas apasionantes de la Arqueologia francesa y espafola. Pre-
sidi6 el Excmo. Sr. Marqués de Lozoya.

A las cuatro comenzé la visita a las bellezas naturales y artisticas de la isla.
Primero, la iglesia fortificada de San Jorge, curiosisima construccion del siglo Xv o XVI;
luego, las salinas, importante industria de la isla, con exportacién a todo el mundo,
a continuacién, diversos lugares pintorescos de la costa, y, tras un breve reposo en
San Antonio, llegaron los excursionistas a San José. En el portico de la iglesia hubo
un recital de danzas y cantos populares, ofrecido por el Ayuntamiento; se bail6 la curia,
la llarga y otras modalidades, quedando todos encantados del tipismo de trajes y danzas,
muestra maravillosa del rico folklore espafiol, que por su primitivismo parece enraizar
con los viejos ritos prehistéricos. Llegaron a las cuatro, y en seguida se trasladaron
al Castillo de Bellver, donde escucharon las explicaciones de su Director, sefior Mal-
berti. En el patio, y con asistencia del Excmo. Sr. Alcalde de Palma y demads auto-
ridades, se celebré un recital de danzas populares, ofrecido por el Ayuntamiento. A
su regreso a Palma fueron obsequiados en el salén de actos de la Casa de la Ciudad
con un vino de honor, en que hicieron uso de la palabra, ademads del Excmo. Sr. Al-
calde, los profesores Almagro, Hawkes, Bouffard, Pallotino y Jannoray.

Durante la mafiana del dia 7 hubo dos conferencias en el salén’ de actos de la Caja
de Pensiones. Hizo uso de la palabra el profesor Nino Lamboglia, Director del Ins-
tituto Internacional de Estudios Ligures, que diserté sobre «La nave sumergida de Al-
benga», dando una curiosa leccién de arqueologia submarina, ilustrada con interesanti-
simas proyecciones. A continuacién hablé el doctor Palol, sobre «Problemas generales
de la Arqueologia cristiana en Baleares». Ambos fueron muy aplaudidos. Después
de comer se visito la Cartuja de Valldemosa, Palacio del Archiduque Luis Salvador,
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Foradada y puerto de Soéller. En esta poblacién los excursionistas fueron recibidos
en el Ayuntamiento, donde les obsequiaron con una merienda, y a continuacién visi-
taron la coleccion del sefior Ensefiat, de extraordinario interés arqueolégico y bella ins-
talacién; su duefio y excavador obsequi6 a los visitantes con un helado. A ultima
hora se regres6 a Palma.

El dia 8, por la mafana, visitaron los monumentos megaliticos de la isla. Fueron
éstos : el importante conjunto de Capicorp Vell, el lienzo de muralla talayética de Espe-
dregar, y, después de la comida en Porto Cristo y la visita a Manacor, el talayot de
Ses Grutes (donde don Luis Amorés ha hecho una cata de exploracién), el poblado
de Punta Amer y el de Ses Paices, éste cerca de Artd, que conserva una magnifica
puerta y muralla ciclopea. Después de un vino en el Ayuntamiento de Artd, se visi-
taron las cuevas, amablemente invitados por su propietario. Muy entrada la noche
llegaron al puerto de Alcudia.

Al dia siguiente visitdronse las excavaciones de la antigua ciudad, y a continua-
cién hubo un acto en el Ayuntamiento. Por la tarde, y bajo la presidencia del pro-
fesor Pallotino, disert6 el doctor Cid sobre «Attis y Cautopates en la iconografia func-
raria romana», y luego di6 el doctor Beltrdn su primera conferencia sobre Numismatica,
que versé sobre el procedimiento seguido por los profesores Gémez Moreno y Pio Bel-
trdn, y por él mismo, para llegar a reconstruir, a través de las monedas, el alfabeto
ibérico. Por la noche el Ayuntamiento ofrecié una bella exhibicién de danzas, junto :
a la playa.

El 10, excursién a Pollensa. Se visit6 un curioso conjunto de tumbas excavadas
artificialmente en la roca, y terminé la mafana con la visita a Formentor. De regreso |
a Alcudia y bajo la presidencia del profesor Lamboglia, di6 su segunda conferencia |
el doctor Beltrdn, sobre «La conquista de Hispania por Roma, y las monedas»; a con-
tinuacién, el profesor Pallotino pronuncié una interesantisima disertacién sobre «Rela-
ciones entre Cerdena y las Islas Baleares». Por la noche, los cursillistas fueron invitados
a un baile de sociedad.

El dia 11, en el Museo de Alcudia, hubo discusién y estudio, de los materiales
excavados en la ciudad romana, bajo la direcciéon del doctor Almagro. Por la tarde
presidi6 el profesor Louis, y hablé el profesor don Luis Pericot, que expuso sus estudios
sobre los megalitos pirenaicos, avance de un libro que actualmente ya ha visto la luz,
v el profesor Bernabé Brea, di6 una de las mds interesantes conferencias del curso,
al tratar de la prehistoria siciliana. La dividi6 en dos partes, la segunda de las cuales,
tuvo lugar al dia siguiente.

El 12, por la mafiana, siguieron los trabajos y estudios monograficos sobre los ma-
teriales de excavacién al Museo de Alcudia, donde el profescr Lamboglia di6 una leccién
practica de ferra sigillata. Seguidamente el profesor Bernabd, sobre el terreno, habl6
del teatro romanohelenistico, y por la tarde pronuncié la segunda parte de su conferencia.

El dia 13, a las cinco de la manana, embarcaron los cursillistas en una motora para
Ciudadela, en Menorca. Se partié en seguida, en autocares, para visitar los monumentos
y conjuntos megaliticos, comenzando por Son Carld, que fué explicado por el sefior Marti;
se observé la muralla con corredor cubierto, y comenzdé la discusién sobre taulas,
Por la tarde se parti6 para Mahon, visitando en el camino los monumentos de S’Hostal,

34
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uno de cuyos talayots conserva cdmara circular; naveta dels Tudons, el recinto con dos
taulas de Torre Llafuda y la sala hipéstila de Binigaus Nou. A las nueve de la noche
llegaron a Mahon.

Durante la mafiana del dfa 14 hubo importantes visitas : los talayots de Trapucé
con su tawla en medio de un recinto; alli se inici6 la discusién entre los partidarios
de la interpretacién constructiva de las mismas (Pallotino, Hawkes), y las que las con-
sideran de significado ritual (Almagro, Beltrdn). Luego, el talayot de Torell6, con un
muro y una puerta de época mds reciente en la parte superior. Finalmente, el con-
junto de Talati de Dalt y las dos navetas de Rafal Rubi. Por la tarde, la Subco-
mision de Monumentos Histéricos y Artisticos de Menorca obsequié a los cursillistas
con un refresco en el Museo de Mahon, con asistencia de su Director, Sr. D. Juan Gu-
tiérrez, y todas las autoridades, a cuyva cabeza figuraba el Excmo. Sr. Gobernador
militar, General Garcfa del Busto; agradecieron la atencién los doctores Pallotino y
Pericot. Acto seguido, visitaron el Museo, interesante y pulcro, aunque de instalacion
acaso poco cientifica; en la Biblioteca estaba preparada una curiosa exposicién biblio-
grifica de la arqueologia islefia. A las seis de la tarde, en el salén de actos del Ayun-
tamiento, y bajo la presidencia del profesor Bernabé Brea, disertaron los doctores
Hawkes, de la Universidad de Oxford, sobre «Relaciones entre el Bronce de Inglaterra
y la Peninsula Ibérica», y San Valero, de la Universidad de Valencia, acerca de «El pri-

4 mer Neolitico espafiol». Sus comunicaciones fueron muy comentadas y escucharon
muchos aplausos al final. Terminé la jornada con una exhibicién de bailes populares,
ofrecida por el Ayuntamiento.

El 15, por la mafiana, tuvo lugar la tltima excursién del Curso. Primeramente
el conjunto de Torralba d’en Salort, al inmenso y extrafio pozo de Na Patarrd, acom-
pafiados por su excavador sefior Gomila. La naveta de Farraubet interes6 mucho por
la perfeccién de su camara interior. Mds de dos horas se dedicaron a la visita del
gran conjunto de Torre d’en Gaumés, al final ofrecié un refresco a los fatigados arqueo-
logos el sefior Victory, duenio del predio. El senor Herndndez Mora acompaiié ama-
blemente a los cursillistas durante su estancia en la isla. Por la tarde presidié el doctor
Beltran; hizo uso de la palabra el doctor Leisner, sobre «LLa cultura megalitica» y luego

~d

su esposa y colaboradora, la profesora Vera Leisner, continuando el mismo tema, expo-
sicibn de los trabajos de ambos en Portugal. Sobre la Cueva de la Sarsa, hablé a
continuacion el doctor San Valero. Finaliz6 la sesion con una conferencia del sefior
Tomas, que traté de la introduccion del Hierro en el Bajo Aragon.

El dia 16, por la mafiana, se celebr6 la solemne sesién de clausura en el mismo
Ayuntamiento, presidiendo el Excmo. Sr. Gobernador militar. Habl6 la doctora Vera
Leisner, que amplio el tema de los megaliticos; la doctora Hawkes, sobre el Neolitico
de la Europa occidental; el profesor Graziosi, que expuso sus descubrimientos de pin-
turas rupestres en Sicilia, de una novedad y un interés extraordinario, y el profesor
Castillo, sobre el «Vaso campaniforme». Por la tarde embarcaron para Barcelona. —
Carros CIp.
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Mitteilungen des Deutsches Archiologischen Instituts, Miinchner, 1948. Un tomo en dos
voliimenes, con un total de 160 pdgs., 56 ldms., con varias fotografias cada una
y numerosos dibujos intercalados en el texto, 4.°

Después de los tragicos acontecimientos politicos y militares que para el mundo entero
significaron una de las mayores catdstrofes de la Historia, que culminaron en la segunda con-
flagracién mundial, cuyas dolorosas consecuencias perduran todavia, vuelven a llegarnos las
cldsicas publicaciones alemanas, que desde hacfa afios estaban interrumpidas. Hemcs reci-
bido la nueva serie del Mitteilungen, con la alegria que produce la sensacién de vuelta a la
normalidad y con el aprecio que la ciencia alemana nos merece, recordando de nuevo los tiempos
estudiantiles, en que lentamente, y no sin dificultades, fuimos aprendiendo tantas cosas en las
obras bésicas publicadas en aquella lengua. Es simpdtico, ademds, ver cémo los hombres
de ciencia, y més de una disciplina como la Arqueologia, se esfuerzan en superar, con su labor
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callada, inmensos obstdculos para que el mundo del espiritu no decline entre el materialismo
que invade nuestro tiempo. La publicacién corresponde al afio 1948, aunque una hoja suelta
inclufda en el primer fasciculo advierte que éste aparecié en realidad el 13 de diciembre del
afio 1949. Aunque dividida en dos unidades bibliograficas, la obra constituye un solo tomo,
pues ambos estdn destinados a una encuadernacién conjunta. Dada la cantidad, extensién y
especializacién de los diferentes trabajos que contiene, no es posible hacer aquf un extracto
ni siquiera abreviado de cada uno de ellos; ncs limitaremcs, por tanto, a su presentacidn,
por si nuestra breve noticia es 1itil al estudioso para lccalizar un trabajo de su especialidad.
Advertimos que todos ellos tratan de Arqueoclegia cldsica, grecorromana concretamente.
Comienza el primer fasciculo (Band I, Heft I), con unas breves frases de presentacion
de Carl Weiekert, firmadas en Berlin, en marzo de 1949. En lugar preferente se dedican
unas palabras en memoria de dos grandes investigadores de la Arqueologia cldsica muertos
hace pocos afios, y de quienes por las circunstancias materiales no se habia podido hacer
atn la merecida semblanza. El primero es Eugénie Strong (1860-1043), a cargo del conocido
hombre de ciencia Ludwig Curtius; a una documentada y sentida biografia, hecha por el amigo
que le traté en repetidas ocasiones, afiade la lista de sus actividades cientificas, y entre ellas
la muy curiosa de sus relaciones con los artistas contempordneos. La segunda necrologia,
trazada por Herbert Koch, se refiere a Franz Cumont (1868-1947); la personalidad de Cumont
es inmensa y siempre perdurard viva entre nosotros, mientras sean imprescindibles sus obras,
que por bdsicas, densas y de amplio y profundo pensamiento, seran muy dificiles de superar,
si no de igualar. La importancia de los libros de Cumont es sobradamente conocida por cuan-
s tos se han dedicado a los estudios cldsicos, especialmente los romanos. Su ultima gran obra,
Recherches sur le Symbolisme Funéraire des Romains, aparecida en 1942, no sélo es interesan-
tisima por su contenido, sino una verdadera leccién de método, concepciéon de una parte de
la iconograffa del mundo antigno semejante a la que Emil Male traz6 para la Edad Media.
Aunque sea desde esta sencilla recensién, queremos sumar nuestro sentimiento por la muerte
del maestro a las palabras mas extensas y documentadas que se le dedican en Mitteilungen.

El primero de los estudios corre a cargo de Friedrich Krauss, versa sobre Un Capitel
Jonico de la Columnata de la Cella del Templo de Ceres en Paestum. Ya el titulo indica que
debe de tratarse de un tema sumamente concreto y cuya extensién no puede ser muy grande;
se refiere a un capitel que fué excavado y extraido el 3 de enero de 1048, y del que Krauss
ha hecho un estudio monografico que tiene un interés no sélo arqueolégico, sino también arqui-
tecténico, pues tanto el texto como los numerosos dibujos con su reconstruccién y elementos
hacen continua alusién a este aspecto de la pieza, que es de dimetria bilateral y tipo arcaico,
con un grado de conservacién aceptable. Lo tnico que nos parece algo extrafo, aunque no
queremos culpar del todo al autor, es que aparezcan dos fotograffas invertidas, pues el capitel
fué reproducido bocabajo sobre el suelo, es decir, descansando sobre el dbaco; y para dar idea
de la impresién que produciria derecho, se ha dado la vuelta a las fotos sin recortarlas, por
1o que sus paisajes de fondo mirando hacia abajo producen una sensacién de inestabilidad
desagradable.

Otto Rubensohn consagra el segundo articulo a La Diosa Alada de Delos, la llamada
Niké de Delos (Museo Nacional de Atenas), que tanto ha preocupado desde 1893, no sélo
a los arquedlogos en general, sino hasta a los filélogos vieneses. El estudio, ademés de muy
documentado, pues recoge practicamente toda la bibliografia referente a la pieza, es de una cu-
riosa agudeza artistica. Ningun detalle escapa al autor, que analiza cada pormenor del peinado
o del adorno con una paciencia y probidad germénicas, no olvidando nunca las comparaciones,
aunque siempre muy prudentes, como la cabeza de la Artemis de Delos o del Apolo de Paros.
Pero lo mejor es que no da por terminado su trabajo con esta rebusca de pequenos detalles
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sino que apoydndose sélidamente sobre ellos, se lanza a una serie de consideraciones suma-
mente curiosas sobre las formas, haciéndonos caer en detalles en que nunca hubiéramos repa-
rado, como la inscripcién de la figura, antes de su mutilacién, en una elipse perfecta. Todo
ello, repetimos, estd hecho con una gran prudencia arqueoldgica, que Rubensonhn nos ha
demostrado ser perfectamente compatible con una comprensién inteligente y amplia, al modo
de la expresada en el Lenguaje de las Formas, de Henri Focillon.

El tercer turno lo consume Reinhard Lullies, con un ensayo Acerca del Grupo de las
Tres Gracias. Es un trabajo que por razén de nuestra especialidad nos ha interesado personal-
mente muchfsimo, a pesar de su corta extensién. En él se buscan las raices arqueoldgicas
de esta composicién artistica que tanta importancia ha tenido a través de més de dos mil
afos; pero el método arqueoldgico se ha puesto hasta tal punto al servicio del Arte, que el
articulo entra de lleno en esta especialidad. Desde hace ya tiempo venfamos observando la
extraordinaria continuidad y homogeneidad de concepcién que aparece en el grupo de las
tres mujeres de pie y enlazadas, desde la estatuaria griega hasta los artistas contemporaneos,
pasando por la produccién romana, las obras de Boticelli, de Rafael, de Rubens, de Canova, de
Campeny..., con un relativo en la Edad Media, donde las Gracias, mds que desaparecer se visten
y modifican para simbolizar virtudes o dones espirituales. Cuando redactamos nuestra tesis
doctoral, que versé sobre escultura neocldsica, vimos la necesidad de que un dia se abcrdase
en serio el problema, al que era una invitacién constante el bello mosaico policromo romano
del Museo Arqueolégico de Barcelona, que tan curioso paralelo ofrece con el cuadro del mismo
tema de Rafael y el grupo de Canova. Este es el tema que ha abordado Reinhard Lullies,
haciendo gala no sélo de su conocimiento de la estatuaria antigua, sino de abundantes citas
de artistas y teorizadores del Arte, como Winckelmann, Burckhardt, Furtwingler, Wolfflin, etc.
Es posible que el trabajo aun no sea absolutamente definitivo, en el sentido de agotar el
tema y convertirlo en una antologia, o un catdlogo, del grupo de las Tres Gracias; pero es
el punto de partida indispensable para cualquier otra ampliacién, medelo de estudio de
seriedad arqueoldgica y de concepto tan amplio, que se atreve a llegar hasta lcs grabades de
Picasso.

El dltimo trabajo del primer fasciculo lleva por titulo Contribuciones Iconogrdficas a los
‘Retratos de la Roma Republicana y de las Familias Julia Claudia, debido a la autorizada pluma
de Ludwig Curtius. Es el estudio més importante del fasciculo, pues — aparte de la excelen-
cia del contenido— ocupa la mitad de la extensién total de la publicacién. Mucho se ha
trabajado ya sobre cuestiones de retrato romano, y desde muy antiguo, pues llamaron la aten-
cién de los coleccionistas y de los primeros estudiosos de la Arqueclcgia cldsica desde los
tiempos del Renacimiento, en que pontifices, principes y magnates se apasionaron por la bus-
queda y posesién de esas maravillosas piezas de Arte y de psicolcgia individual y racial que nes
legé el mundo romano, donde su espiritu realista alcanzé la maxima altura. Pero el tema
no esta atin agotado, siempre quedan ejemplares por estudiar y constantemente surgen nuevos
problemas que resolver. Eso es lo'que ha hecho Curtius al abordar un grupo de retrates
fundamentales, obras maravillosas de Arte la maycria de ellas, que andan muy dispersas en
diferentes Museos y que €l relaciona y cataloga sin olvidar los estudics ccmparadcs cen otras
obras o monumentos en que aparecen los mismos personajes, como los relieves de Ravenna,
la Gemma Augustea, arcos, monedas, una curiosisima balanza romana del Museo del Ermitage,
en que la pesa colgante tiene forma de retrato de nifio, etc. El estudio estd hecho pcr capitules
o series de trabajos encadenados (con titulo propio cada uno dentro de la serie general), ya
comeénzados anteriormente por el autor; en el fasciculo que ncs ccupa figuran el xmI, sobre
los hijos de Agrippa, y el X1V, que se refiere a Germdnico. La indcle de la exposicién, hecha
efl forma de apartados que aluden cada uno a una pieza determinada, redactados a manerg
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de completa y amplia ficha, que luego se agrupa en el tipo correspondiente, nos impide hacer
mis amplio comentario de este excelente trabajo.

La segunda parte del tomo (Band I, Heft 11), de menor extension que la primera, se
divide en porciones casi iguales en dos estudios. Uno, debido a Walter-Herwig Schuchhardt,
se intitula Los Relieves de las Nidbides del Trono de Zeus en Olimpia. Una de las mayores
pérdidas que ha experimentado la Humanidad es la destruccién de las obras artisticas griegas;
pues por desgracia, la inmensa mayoria de las que conocemos como tales son copias o répli-
cas romanas que sélo pueden dar una idea aproximada, y casi siempre muy deformada. Pero
este suele ser el mejor de los casos, ya que en bastantes sélo nos queda una descripcién litera-
ria generalmente vaga, o alguna alusién en monedas, camafeos u otras producciones muy secun-
darias para dar cabal idea de lo que fué una escultura o un grupo de tamafio natural. No
obstante, conviene recogerlo todo, afadir mas piezas al catalogo del Arte griego y acometer
su estudio, por tedrico que sea, siempre que haya posibilidad de ello, pues todo cuanto se
refiere a Grecia es siempre fundamental para toda la cultura humana. Hace tiempo que se co-
noce un grupo de relieves representando la muerte de los Nidbidas bajo los flechazos de
Artemis y Apollon, que decoraba el trono o altar de Zeus en Olimpia; las referencias se en-
cuentran en Pausanias (V, 11-2), y fueron ya aprovechadas por F. Diimmler en 1887 (Klassichen
Schriften 111, pag. 325). Ahora Schuchhardt vuelve sobre el tema y llega incluso a la re-
construccién los dos relieves — de los que publica dibujos esquematicos —, apoyandose
principalmente en el llamado «tondo de las Niobidas», conservado en el Museo Britdnico, y
cuyos magnificos detalles, bellamente reproducidos, forman el grueso de la parte grafica de
este trabajo.

El segundo trabajo, Un Nuevo Retrato de Nerva, es una interesantisima aportacién de
Heinz Gotze, referente no a una obra recientemente descubierta, sino a un busto romano que
- el Instituto Arqueoldgico de la Universidad de Leipzig tenfa catalogado bajo la indefinida

clasificacion de retrato romano de la época flavia», y que el autor ha identificado como de
Nerva. Todo el trabajo versa, por tanto, sobre la fundamentacién de dicha tesis, apuntando
para ello cuantos datos son precisos, seleccionados y fundamentados todos elles con una clara
y agudisima critica. El complemento indispensable son los dibujos y esquemas de elementos
sueltos, como cabellos o perfiles, verdaderos signos alfabéticos para deletrear la significacién
de un retrato. Termina el estudio con un catédlogo de los retratos seguros de Nerva. La
parte grifica es excelente y da cumplida idea del desarrollo del trabajo, que sin buenas
y abundantes reproducciones hubiese resultado muy oscuro. Entre las fotografias interesantes
estd el detalle de la cabeza de Domiciano-Nerva, de un relieve encontrado hace pocos afics
en el suelo de Roma, y que hasta ahora sélo habia llegado a nuestras manos en una breve
noticia publicada en Signal, nna revista de propaganda de guerra alemana. Completan las
series iconograficas varios conjuntos de monedas con la efigie del emperador.

Este es el resumen de una bella publicacién, en que la presentacién material, pulcra y
cuidada tanto en el papel como en la tipografia y grabados, estd a la altura de su interesan-
tisimo y denso contenido. — CarrLos CIp,

Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca




BIBLIOGRAFIA 301

PouLseN, (Vagn) : Calalogue des Terres Cuites Grecques et Romaines (Publications de
la Glyptothéque Ny Carlsberg n.° 2), Copenhague, 1949, 60 pags., LXX ldms., 4.°

Una de las labores mds interesantes de la museistica, complemento indispensable de

todo trabajo de investigacion, es la adecuada publicacién de catdlogos cientificos. Las piezas
de un Museo arqueoldgico requieren ante todo una clasificacion sistemadtica, a ser posible con
las correspondientes reproducciones fotograficas, en un fichero general para uso interno de la
institucién, aunque abierto a cuantos investigadores precisen su consulta; sin él, muchas piezas
pierden gran parte de su valor arqueologico — el artistico, si lo tienen siempre se conserva -
0 son como palabras escritas en un idioma indescifrable. Pero esto no basta; el investigador
no puede desplazarse siempre a todos los museos donde existen piezas que le interesan; éstas
pueden ser con frecuencia poco importantes, hasta el punto de que si bien pueden cons-
tituir un eslabon de cierto interés en su trabajo, no compensan por si solas los gastos y mo-
lestias de un viaje.

Otra dificultad surge, y es que si es cierto que las obras maestras de casi todas las coleccio-
nes suelen constar en catdlogos y repertorios escritos de cara al piiblico, de mds valor divulga-
torio que cientifico, no sucede lo mismo con multitud de objetos, grises en si mismos para el
curioso, pero muchas veces clave de un importante problema para el hombre de ciencia. Si
no estdn debidamente publicados, muchas veces es imposible su consulta, y en la mayorfa
incluso resulta problemdtico el conocimiento de su existencia. La tnica solucién consiste en
los catdlogos monogréficos de cada seccién, a base de poca o ninguna literatura, pero con
un abundante repertorio fotografico en correlaciéon con las correspondientes fichas impresas,
Afortunadamente, esta labor de alta divulgacién ha sido emprendida no sélo ya por algunos
de los grandes museos mundiales, sino por otros mds modestos. Bélgica, por ejemplo, tiene
una rancia tradicién, en ese sentido.

Obra del tipo descrito es el Catalogue des Terres Cuites Grecques et Romaines, que pone
comodamente en manos de los clasicistas un fondo que acaso resulte el menos conocido y
brillante de las importantisimas series de la Gliptoteca Ny Carlsberg; sin embargo, contiene
piezas de verdadera importancia arqueoldgica y de gran valor artistico. El conjunto principal
de estas terracotas procede de las piezas adquiridas, casi al azar y sin empefio especial, por
Carl Jacobsen, durante la segunda mitad del siglo X1x. Los sucesores de Jacobsen tampoco
hicieron grandes esfuerzos para aumentar esta serie, preocupados siempre por la gran estatuaria
de piedra, seglin se reconoce en el propio prefacio de la publicacién. A pesar de todo, la
Gliptoteca ha llegado a reunir una bella coleccién que comprende un total de 117 piezas, que
corresponden a las escuelas de Jonia, Siria, Egipto, Norte de Africa, Beocia, Atica, Tanagra,
Sicilia, Sur de Italia y las de época romana conocidas por «relieves de Campaniay.

Entre las figuras més destacables hay que citar una mujer sentada procedente de Beocia.
un relieve siciliano representando a Deméter, y en general la serie de relieves de Campania,
algunos de época ya muy avanzada, entre ellas uno muy curioso con una Niké sacrificando
un toro. Muchas son piezas de buen arte, algunas excedentes, y su conjunto muy superior
a la serie de Tanagra del propio Museo. EI catdlogo hace algunas rectificaciones respecto
a varias piezas, sobre todo en cuanto a las atribuciones de procedencia, pues clasifica como
jonicas varias que erréneamente lo habfan sido como fenicias. Por lo demds, es un libro
manejable y de consulta grata, que facilitan los apéndices necesarios. La lectura, es clara y
sencilla, gracias a la pulcra version al francés que del texto original danés ha hecho Mlle, Fran-
ce Gleizal. — CarLos CIp.
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SELTMAN, Charles : Masterpieces of Greek Coinage ; Oxford, 1049. 128 pdgs. y 189 figs.
(muchas de ellas fuera de numeracion), 4.°

La obra esta concebida en forma de un ensayo general relativamente corto, pues termina
en la pigina 24, y una serie de ldminas y figuras acompafiadas de un texto complementario
que contiene la descripcién y comentario de dichas piezas; este segundo conjunto constituye la
mayor parte del volumen del libro. Comienza el trabajo con una de esas correctas listas de
agradecimiento tan tipica de los autores ingleses, que llegan a mencionar, con probidad digna
de imitacion y elogio, a todos los que suministraron un dato, hicieron una sugerencia y hasta al
fotografo y al impresor que contribuyeron a la puleritud de su trabajo. El ensayo cientifico
empieza con unas breves palabras sobre la coincidencia a que llegaron la tradicién y la Arqueolo-
gia respecto al origen y fecha de aparicion de la moneda, Segiin los textos que se han conserva-
do, y que utilizan noticias de segunda mano, la invencion de la moneda se debe a los mercaderes
o banqueros jonios, hacia el 700 6 650 a, de J. C. La confirmacién la obtuvo una expedicion
del Museo Britanico, dirigida por el Dr. D. G. Hogarth que, excavando los restos del templo
de Artemisa en Efeso, por los afios de 1904-03, hall6 bajo la base de la estatua de la diosa
el depdsito monetario fundacional; esto sus piezas situaba por lo menos en 650, fecha de la
fundacién del templo; una serie de razones llevé a la evidencia de que pertenecfan al afio 652.
Por una vez, textos y excavaciones estuvieron absolutamente de acuerdo.

1 Después de algunas ampliaciones mds sobre el tema, pasa el autor a ocuparse del origen
! y personalidad de los grabadores de cufios monetarios. La necesidad de asegurar el valor

de las piezas hizo surgir la estampacion de una marca especial de cada banquero, hasta que un
l rey de Lidia mand6 marcar su tesoro con las armas reales, y al adquirir tan grande importancia

esta operacion, cayo su realizacién en manos de artifices que convirtieron la necesidad en Arte,
y sus tipos llegaron a ser solicitados, no solo por los Estados de la Grecia propia, sino por
muchos otros contempordneos. Asi nacié una nueva rama del quehacer estético, creada por el
inmenso sentido de la belleza que tuvo el genio griego. Insiste Seltmaaln llegar a este punto
en lo que ya comentamos en la recension que de otro libro del mismo autor hacemos en el
presente numero de Ampurias. Nos referimos a la importancia que en Grecia tuvieron esos
artistas-orfebres, los topeuta:, equivalentes en latin a caelatores (topeuTizf se llamaba su obra en
griego; caelatura en latin); afiade que artistas como Fidias y Policleto adquirieron su fama en el
mundo antiguo, no como escultores en piedra, sino como topsutat que labraron a la perfecciéon
el oro y el marfil, ya que, segtin el autor, el trabajo en marmol equivalia en Grecia a nuestro
concepto de «arte menor o industrial», Esta idea, que contiene mucho de verdad, nos parece
algo aventurada si se la lleva hasta un extremo tan absoluto.

Pasa en seguida a ocuparse de los grabadores. El primero es Theodoros de Samos, amigo
de principes que califica de verdadero genio. Espiritu inquieto y universal, especie de Leo-
nardo de Vinci avant lettre, la tradicion le atribuye multitud de inventos, como el nivel, el
tornillo, el torno, un método especial para trabajar el bronce; y, experto en la Arquitectura,
era consultado antes de la construccién de los grandes templos. Segtin Herodoto, trabajé para
Creso, rey de Lidia, para los soberanos medopersas, para quienes hizo una extraordinaria
cepa de esmeraldas con racimos de rubfes; también para Amasis, faraén de Egipto, aunque
su principal patrén fué Policrates, déspota de Samos. El otro artista aludido es Mnesarchos,
padre del filosofo Pitdgoras, que también vivia en Samos por los mismos afios de Theodoros.
La suposicién de que el hijo fuera educado cuando joven para la misma profesién del padre,
segun costumbre griega, hace suponer a quienes han estudiado su obra, que algunos de los
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caracteres de orden y exactitud, y hasta su precisa concepciéon matemdtica y musical de la
Filosoffa, pueden explicarse en parte por dicha formacién.

Consagra luego Seltman unas palabras a los viajes de los artistas griegos y a la importancia
que tuvieron para su produccion. La inquietud viajera fué comin a todo el mundo antiguo,
desde los fenicios arrastrados por el afin de lucro, hasta la insaciable curiosidad de un Hero-
doto. Circunstancias histéricas, como la conquista de Jonia por los persas, favorecieron los
desplazamientos de los griegos por todo el mundo, llegandose asi a un intercambio y relaciéon
constante que desembocd en un verdadero Arte panhelénico. Los tegeuzar participaron tam-
bién en esa inquietud general, visitando, como es logico, las ciudades mds prdsperas, que enri-
quecieron con el aporte de su arte, lo que explica las maravillosas producciones de Sicilia.
Seguidamente dedica tres apartados a analizar histérica y artisticamente el papel que jugaron
Jonia y Atenas, y como ésta lleg6 a convertirse en el centro mds importante. Trata luego
de un artista, al parecer polifacético, que firmé con las letras AR, la primera signatura que
conocemos en un cufio monetario, que abrié hacia 480 a. de J. C. para la ciudad de Leontini,
en Sicilia. Fué un artista de escuela ateniense que se relacioné con Epiktetos II. Otro artista
analizado es el «Maestro de Aetnay, por el cufio que hizo para dicha ciudad; Pindaro lo celebra
en una oda hacia el 470. Serfa interminable resumir aqui todos los artistas de que trata
Seltman a continuacién; basta decir que dedica un partado al grupo de Olimpia, y otros a
Phrygillon, a Euvainetos y sus compafieros; al maestro de Olimpia que firma con las letras DA,
varios de Cyzicus, el llamado Maestro de Helios, a las monedas peloponésicas firmadas con
PO v OLYM, y finalmente, a Theodotos.

Hasta aqui la parte general, en la que se intercalan numerosos grabaditos. A continua-
cion viene la parte grafica mas importante, en que cada moneda ocupa media pdgina, quedando
el resto reservado para el texto y pequefios grabados secundarios; ciertas monedas importantes
o grupos afines de ellas ocupan a veces varias paginas. El texto de cada una es de regular
extension, breve, pero mucho mas amplio que una simple ficha, lleno de datos y sugerencias
de toda especie. La seleccion es espléndida y la reproduccién material muy cuidada. Repasar
esas laminas mirdandolas con mayor amplitud que la de simples piezas numismadticas equivale
a ver en ciernes — y a veces en realizaciones jamas superadas—, todo lo que ha sido después el
Arte occidental. Allf estdn las efigies, las cuadrigas, los dioses que emplearon los romanos, aun-
quemucho mds perfectas; allf las agitadas cabezas de Apolo y los finos perfiles femeninos que
ni el Renacimiento, ni el Barroco, ni el Neoclasicismo lograron superar, aunque eran ramas
que se alimentaron de la comitin savia helénica; no falta la anécdota impresionista del dguila
que eleva un conejo en sus garras; los fieros leones que saltan a la grupa de équidos, cuyos
lomos desgarran, son una herencia del Oriente, que luego se traduciran en la picdr;u,. de nuestras
portadas y claustros romanicos, y hasta los apasionados por las modernas tendencias artisticas
pueden encontrar mil seres y simbolos extrafios que demuestran que en el genio griego estaba
contenido el germen de casi todo nuestro Arte hasta hoy. Hacemos hincapié en esto, pues
nunca se valorizara bastante la importancia que la Numismatica griega posee para la Historia
del Arte en la que deberfa ocupar un extenso capitulo. — Carros Cibp.
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Curtius, Lupwic : Inferpretationzn von sechs Griechischen Bildwerken, Bern, 1947,
122 pags. y I0 lams., 8.°

Mucho se ha discutido, no sélo sobre la delimitacion de los campos del Arte y la Arqueo-
logia, sino también acerca de los métodos de cada una de estas disciplinas. Cada época,
cada pafs, a veces cada investigador, tienen su concepto particular que ha condicionado el
sistema de trabajo v la forma de exposicién; entre el laberinto de esos conceptos y sistemas
encontramos frecuentes exageraciones en uno o en otro sentido; a veces se trata simplemente
de la aplicacion que fuera de lugar se hace de un buen procedimiento a un campo que no
era el suyo. La obra que nos ocupa parte ya de la base — que nos parece muy acertada —
de tratar de una serie de obras que, pese a ser antiguas, las considera dentro del Arte y no
de la Arqueologia; pero que al mismo tiempo tiene a ¢

sta constantemente en cuenta, lo que
ademds de ambientar cada una de las piezas comentadas, sirve de guia segura para no cacr
en el error facil ni en la afirmacion gratuita. Afortunadamente va adquiriendo cada vez mas
desarrollo la idea de que Arte v Arqueologfa son en gran parte complementarias, v que si bien
el Arte no comienza ni en el Renacimiento ni en la Edad Media, sino que aparecié en la Prc-
historia con el primer hombre que realizé algo que reflelaba un valor estético, tampoco dete
andarse a tientas, despreciando los resultados de la disciplina arqueologica, acaso la mds exacta
de las que entran en el campo de las Humanidades, comparable a las Ciencias en seriedad y
exactitud.

} Pero, ademds de eso, el mayor mérito de la obra, aparte su innegable valor cientifico
objetivo, estd en el sentido critico que posee, y el método con que lo emplea su autor. En las
eternas discordias entre los teorizadores y los eruditos queda siempre a un lado el problema
critico. Poco se ha hecho en serio en el campo de la critica artistica, hasta el punto de que in-
cluso su propia definicién resulta hoy muy oscura, reducida en la practica a una especie de jui-
cio en el que unas cuantas personas — supongamos que sean bien intencionadas —, dictaminan
la significacion y el valor de la obra cotejandola con unos cuantos principios preestablecidos per
el gusto de la época, que suele variar cada veinte afios. Frente a ella se alza una Historia del
Arte, seca y fria, que ha sido propagada por ciertos puritanos de la Ciencia, y que practican
no escasos investigadores, que no ven mas alld del dato concreto. Afortundamente, esa estre-
chez de miras no es frecuente en nuestro pafs, sino propia de mentalidades mds nordicas y
germanicas. La critica debe ser objetiva, seria y cientifica, pero cilida y aguda para resultar
humana; porque en iltimo término, lo que interesa en todo estudio humanistico es la dimen-
sion antropologica, la que une y relaciona la piedra de la estatua con el alma del creador y su
tiempo, con la del contemplador de cualquier época, diferencidandola del simple mineral. No
se puede, no se debe, tratar una estatua como si fuera un simple fragmento de carbonato
de calcio cristalizado en determinada fecha en una forma dada, no es licito tal extremo de
objetividad si se quiere explicar la obra. Claro que para llegar al fin apuntado hay que
tener no solo una cultura amplia en todos sentidos y una sensibilidad especial, sino una for-
macion histérica y arqueoldgica solidisima, sopena de caer en la novela literaria, que es lo
peor que puede sucederle al hombre de ciencia.

Afortunadamente, Curtius, en cuya personalidad no insistimos por ser de sobra conocida
en los estudios cldsicos, posee una gran formacion cientifica y utiliza para sus fines un ctimulo
de datos perfectamente seguros, con un sentido de la solidez completamente germanico. Esto
le permite lanzarse a manejar, en torno de cada obra comentada, cuantas copias, réplicas, mo-
nedas,textos literarios, etc., pueden tener una relacion directa o remota con ellas, de manera
que el trabajo resulta un perfecto estudio iconografico. Es muy deseable que estos ensayos de
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iconografia alcancen en el mundo antiguo la misma importancia que tienen ya en los tiempos
medievales; es cierto que en ambos perfodos queda mucho por hacer, pero el mundo antiguo
estd alin bastante atrasado, pues al lado de inmensos y laudables repertorios, como los de
Carl Robert, Albertini, Salomén Reinach, Esperandieu, etc., se encuentran pocas obras inter-
pretativas, como las del recientemente finado Cumont, v recordemos de paso que la mayor
parte de lo hecho se refiere casi siempre a la estatuaria, y mds atn a los relieves de tipo
funerario. Hay, pues, mucho que hacer en ese sentido hasta que podamos comprender del
todo, «leer a fondo» la obra de Arte antiguo. Y de cémo puede llegarse a ello nos da Curtius
una lecciéon magistral.

Lo extenso y siempre muy concreto de la exposicion de la obra que nos ocupa es causa
de que no intentemos hacer aqui su resumen, que serfa o demasiado extenso o excesivamente
incompleto en relacién con su densidad. Las piezas tratadas son : un Kugdg arcaico de la
Gliptoteca de Munich; una estela funeraria con una muchacha en relive, en el Palacio de los
Conservadores, Roma; la metopa de Atlas procedente del templo de Zeus Olimpico, en el Museo
de Olimpia; el Poseidén de bronce del promontorio de Artemisa, en el Museo Nacional de
Napoles v en la Villa Albani, Roma; y, finalmente, la muchacha de Anzio, en el Museo Na-
cional de las Termas, Roma. En cuanto a la presentacion, el papel es bueno y la tipografia
tan pulcra y cuidada, que de poseer el libro otra encuadernacién y margenes mayores podria
figurar entre los de bibli6filo. Lo 1nico que se echa en falta es cierta pobreza de ldminas,
que ademds de ser escasas se hubieran prestado por su tema a planos mds espectaculares y
descriptivos si los clisés hubiesen sido hechos por un fotégrafo més identificado con el sentido
de la obra. — CaArros CIp.

SELTMAN, Charles : Approach to Greek Art. (A Studio publication) London & New
York, 1048, 122 + XxI1 pdgs., 1¢8 lams. y 111 suplementarias, 4.°

Llega a nuestras manos una obra de pulcra y simpdtica presentacion, que no por mo-
desta en dimensiones, deja de encerrar profundo interés. La presentaciéon material produce
a primera vista la impresion de que se trata de un manual mds de simple iniciacién; pero
en realidad se trata de algo muy distinto. El s6lo hecho de cémo se ha concebido el libro,
de su esquema, plantea en si una serie de problemas de concepto, exposicién y sistemdtica,
que son acaso de lo mds original de la obra, y que, dado el abandono teérico y prictico que
de ellos suele hacerse, creemos del caso abordai brevemente aqui.

El libro de Mr. Seltman hace honor a su contenido con una exactitud poco frecuente,
Es, sencillamente, una introduccion al Arte, no a la Arqueologia griega. Conviene aclarar
esto : la introducciéon no debe entenderse en el sentido de dar unas nociones, un cuadro si-
noéptico desarrollado del Arte griego, con destino a personas cultas no especializadas, sino que
tiende a aproximar al lector al Arte griego en el sentido etimolégico de la primera palabra
de su titulo; lo que significa que para aprovechar plenamente las ensefianzas del libro es pre-
ciso conocer previamente la evolucién general y las obras bdsicas de la Historia del Arte
helénico. Y con esto estamos en el gran problema de los limites v relaciones entre esas tres
ramas del saber humano : el Arte, la Estética y la Arqueologia, que a pesar de ser parientas
proximas, parecen andar muy distanciadas, v producen no escasas discusiones y desavenencias
entre sus cultivadores. Creemos que considerar Arqueologia toda produccion humana anterior
al siglo v o vI de la Era, y artisticas todas las posteriores (v dejamos a un lado el tan vi-
drioso problema de la Arqueologia medieval y sus limites), es acaso forzar demasiado las cosas,
pues no se puede juzgar con el mismo criterio una teja o una alcantarilla, que la Venus de
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Milo o las pinturas tebanas; en cambio, en tiempos no s6lo medievales, sino modernos, algunos
historiadores incluyen en sus trabajos objetos que poco o nada tienen de artistico. La conse-
cuencia, de la que todos somos un poco culpables, es que las Historias del Arte empiezan a
menudo con unos capitulos de Prehistoria, algunos de Arqueologia, seguidos de otros propia-
mente artisticos —, Renacimiento, Barroco y Neocldsico —, para terminar con la serie de bio-
graffas y anécdotas de tipo privado y tono subido, que desembocan en ese revoltijo sin siste-
matica a que suelen reducirse las manifestaciones artisticas contemporéneas, por autores que
— honrosas excepciones aparte — tienen a veces mas de literatos que de cientificos.

Algo semejante podrfa decirse de la Estética, reducida a una ciencia abstracta, casi pura,
al estilo de las Matemdticas, que a fuerza de tratar de los valores acaba por olvidar
su aplicacion practica a la Historia del Arte, que a su vez suele olvidarse de ella en su ofus-
cacion de no salir de la seca transcripcion de los documentos de archivo, frecuentemente peli-
grosos. Esta triple oposicion estd perfectamente superada en el libro que comentamos. Su
autor ha sabido comprender que el historiador del Arte no ha de obsesionarse con problemas
exclusivamente arqueoldgicos, que debe darle resueltos al especialista — o haber solucionado
previamente ¢l mismo, si es que posee ambas ciencias —, trabajo imprescindible V previo a
la Historia del Arte, sin el cual ésta no podria moverse en el mundo antiguo, pero al que
debe superar, empezando donde el arqueélogo dié por terminada su tarea. La interpretacion
estética es también constante cuando el autor busca el alma de las obras, y ella constituye la
savia que anima su historia externa. Todo lo apuntado es, a nuestro parecer, uno de los
mayores méritos de Mr. Charles Seltman; y mds en Inglaterra, donde la divisién antes apun-

) tada es acaso mayor que en otros paises.

Otra caracteristica digna de loa en el libro es su interés por las llamadas «artes menoresy
tan maltratadas en las visiones de conjunto, especialmente la cerdmica, verdadera Cenicienta
de la Historia del Arte. Seltman enfoca la produccién artistica en su totalidad, con ese sen-
tido universal que los alemanes llaman Weltsanschaw. Al defender esas producciones secun-
darias por materia, dimensiones o destino, pero que pueden rayar a la maxima altura esté-
tica, el autor aporta el caso de Fidias, tan celebrado en la Antigiiedad como orfebre y enta-
llista. Otro de los problemas abordados es la eleccion del camino de aproximacién al Arte
griego. Cada pueblo o periodo ha tenido un matiz predominante en todas sus producciones
artisticas; asi, en el viejo Egipto o en el estilo romdnico, la arquitectura pesé en casi toda con-
cepcion estética, incluyendo no sdlo la escultura, sino hasta las artes menores; en cambio el
Arte griego fué intensamente escultérico, y por esta razoén las introducciones estéticas a lo
helénico suelen hacerse a partir de la escultura. Pero aqui suele estar precisamente el defecto
de muchas obras : al enfocar lo griego con juicio escultérico, se limitan a la estatuaria y
olvidan muchas veces analizar debidamente las demds artes, abandonando bastantes aspectos
calificados injusta y despectivamente de arqueolégicos.

Otra novedad del libro, a la que no estamos por cierto acostumbrados, y que acaso sea bas-
tante discutible, es la eliminacién de las copias romanas, que en opinién del autor sirven mas
bien para introducir confusiones que para aclarar el verdadero sentido del Arte griego en un
libro como el que nos ocupa. Sin embargo, extiende sus consideraciones y reproducciones a
obras originales emparentadas con el espiritu griego, aunque se aparten bastante en el tiempo
o la geografia. Incluso llega a incluir al final, y con numeracién aparte, unas cuantas ldminas
con obras que muy remotamente se relacionan de algiin modo con el Arte griego, como frescos
de Miguel Angel o cuadros de El Greco, comparaciones siempre curiosas y ttiles en un sen-
tido cultural muy amplio, pero a condiciéon de que se eludan féciles filiaciones y otros mu-
chos peligros que suelen presentar estos cotejos tan distanciados.

En cuanto a la presentacién material, consta la obra de diez capitulos, de titulos sugestivos
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y bien desarrollados, cada uno casi a manera de conferencia monografica; una bibliografia
algo breve, pero bien escogida entre lo publicado recientemente, y la serie de apéndices com-
plementarios que facilitan el manejo de la obra. Al final estd el cuerpo de ldminas, con varias
figuras cada una, que forman un bello y bien impreso conjunto, acertadamente documentado
con abundantes fotograffas de objetos poco divulgados, o aspectos nuevos de otros mads
conocidos. La cuidada presentacién editorial de toda la obra realza el libro de Mr. Charles
Seltman, profesor del Queens’ College de Cambridge y de la Facultad de Artes de la Univer-
sidad de Parfs, persona muy acreditada y conocida en su especialidad, en la que cuenta con
actividades tan importantes como la organizacién y direccion de la Exhibition of Greek Art,
celebrada en 1946 en la Royal Academy de Londres.— Carros Cip.
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LANTIER, Raymond : Bronzes Votifs Ibériques, Paris. Un tomo en folio, encuadernado en
ristica, go pdgs. de texto y XXX lams. en huecograbado, con un total de 399 figs.

El autor ha dividido su obra en dos mitades fundamentales : texto y repertorio grafico,
y este ultimo en un comentario general acerca de las estatuillas ibéricas en bronce, y en lo que
¢l titula «muestrario descriptivo de una coleccién de bronces ibéricos inéditos», que comprende
el grupo que representa hombres, el de mujeres, fragmentos y miembros sueltos, el de animales
y el de objetos diversos. La obra es buena — sélo el nombre del autor es ya una garantia —,

v presentada con dignidad y elegancia; las reproducciones son en general mejores que discre-

tas, y muy interesantes. Pero lo que es imperdonable es que no se diga ni en el titulo ni en
| ninguna parte de la obra dénde se encuentra dicha coleccién ni a quién pertenece, lo que im-
pide o dificulta a cualquier estudioso hacer comprobaciones sobre lo expuesto, o ampliar por
si mismo sus conocimientos sobre el tema. No obstante, de la lectura del texto se deduce que
las piezas estdn en Madrid.

Empieza el autor fijando los focos principales de produccion en el sur v sudeste, y dis-
tinguiendo la estilistica ibérica de la céltica, estableciendo la gran diferencia que hay entre
los verracos de Castilla y los animales tipo Bicha de Balazote, relacionando lo céltico con los
hallazgos de Wurtemberg, Palatinado, Hesse renano, Bélgica, Suiza y este de Francia.
Analiza luego las diferencias entre los celtas espafioles del norte (meseta, Numancia) y del sur
(Extremadura — cuyo arte se inclina a lo hallsttatico —, con lo ibérico, més perfecto y de ma-
yor viveza de movimiento, incluso en obras que, como el carro de bronce de Mérida con la re-
presentacion de la caza del jabali, considerado como copia libre ibérica, son interpretaciones
de estilistica de la Téne derivadas de modelos célticos. A veces recurre a textos literarios,
apoyandose en la autoridad de Schulten y de Bosch Gimpera, lo que quiza hoy deberfa some-
terse a una revision. Sitia los polos del poderio ibérico en las costas mediterrdneas limitadas
por Sierra Morena y los montes que separan Valencia del micleo de la Peninsula, concediendo
gran importancia a la Cordillera Bética y al Guadalquivir. Dentro de este territorio hace dos
grupos estilisticamente diferentes con la Dama de Elche, orantes del Cerro de los Santos, las
esfinges y bichas de Salobral, Balazote y Bocairente, de una parte (Arte superior y mds expre-
sivo); v los relieves de Osuna v animales fantasticos de Baena, Villacarrillo y Cérdoba. Todo
esto lo aplica a la produccién en bronce, situando una region de maxima produccién en los limites
del viejo reino de Murcia, en los territorios de las actuales Albacete, Murcia, Alicante y Jaén.

El cardcter principal de la producciéon en bronce es ser arte exclusivo de santuarios, y
estan muy distante de todo lo que produce el mundo contemporaneo de La Téne. Aparte
piezas maestras, es monétona : excepto unos cuantos animales y escasos guerreros (infantes o
caballeros), se repite hasta la hartura el tipo del orante o la orante. Tales figuras, falsamente
clasificadas como divinidades egipcias, fueron publicadas por primera vez por Miguel Pérez
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Pastor en 1770; Lantier hace a continuacion historia resumida de los estudios que nos ocupan,
a la bibliografia bastante completa y especifica las dificultades que plantearon, y siguen ofre-
ciendo las estatuillas de bronce, por aparecer frecuentemente dispersas en colecciones par-
ticulares y sin procedencia conocida.

Todas estas imdgenes o «wmufiecosy, tienen cardcter de ex-voto, segun se deduce de sus acti-
tudes, y por haber aparecido muchas entre las ruinas de viejos santuarios; la postura refleja
su animo, que no pueden expresar los rostros sumarios v apenas modelados. Junto a las figuras
enteras, que deben proceder casi todas de los santuarios del sur de Espafia, aparecen miembros
sueltos no fragmentados, que no ofrecen duda en cuanto a su cardcter votivo, continuado
después como costumbre piadosa entre los cristianos,

Es lastima que nos escape la historia de los santuarios ibéricos cuyos dioses protectores
de la salud atrajeron turbas de peregrinos. En Castellar de Santiesteban, parece que el culto
estuvo relacionado con una caverna y fuente sagrada, y algo semejante ocurria en el Collado
de los Jardines (Despefiaperros), pero seria necesario reconstruir exactamente los edificios
anejos, de plantas muy irregulares, que pertenecen por lo menos a dos épocas. El autor de
la obra que comentamos entra seguidamente en la descripcion topografica v arqueologica de
lo que resta de estos santuarios y de Sierra Morena y de La Luz (Murcia), extendiéndose a otros
menos importantes (La Secreta, en Alcoy). Tampoco estd hoy clara la personalidad de los
dioses que alli se adoraban, aunque de las posiciones de las figuras, cubiertas con un manto-
capucha de sabor oriental, en actitud rigida y con los brazos dirigidos hacia adelante, se de-
duce que el ritual debfa estar regido por ceremonias especiales. Los estratos arqueologicos
muestran diversas construcciones y reconstrucciones; la destruccion sistematica de estos san-
tuarios se produjo a fines del siglo 111 después de J. C.

Entra luego el autor en la clasificacion por tipos de las estatuillas y en el andlisis de su
valor estético. Observamos que las figuras desnudas abundan en Despefiaperros, pero esca-
sean o faltan en otros lugares; el cuerpo humano se representa muy mal, y los hombres solo se
distinguen de las mujeres por la exageracion de sus partes sexuales. Algunas, como un gue-
rrero empuflando la falcata, aspiran a posiciones escultoricas, pero con mucha pobreza y en
escasas ocasiones. Viene luego el comentario de la indumentaria, que casi nunca es completa
(tdnicas con mangas cortas, algun calzon corto, mantos, capuchas, cinturones, etc.), Los vesti-
dos parecen una extremada simplificacién de las ricas prendas que llevan las imédgenes en piedra
del Cerro de los Santos.

Termina su trabajo Lantier con las posibles relaciones de estas obras ibéricas con otras
culturas de La Téne. Rectifica la afirmacion que hizo Pottier, al decir que fué este «arte rudo
y pintoresco suficientemente fuerte para crear por sf mismo sus tipos arrancandolos a la reali-
dad y la naturaleza, que estiliza a su modo». Lantier admite su gran fuerza y originalidad,
pero cree que deben buscarse relaciones; recuerda aqui los pequefios bronces de los santuarios
de Olympia, Delfos v Dodona; alude a las analogias anatémicas y expresivas de los apolos
arcaicos de metal, v a las corrientes de influencia jonia del siglo vI; se refiere también a
los etruscos. Pero reconoce que o es necesario suponer a los broncistas ibéricos rodeados
de modelos extranjeros v esforzandose en imitarlos mas o menos habilmente», pues «a origi-
nalidad y la personalidad de estos rudos artesanos aparece suficientemente en sus produccio-
nes. — CarLos CIp.
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