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por CARLOS CID

EL NACIMIENTO DEL ARTE

EI Arte prehistorico plantea un problema grandioso que puede expresarse por pre­
guntas tales como aque es e] Arte? acomo se origino? ade donde procede? aexiste fuera
del hombre 0 es puramente humano? cuyas respuestas van mas alia de nuestra experiencia
y de la penetrccion de la mente humana. Otra serie de cuestiones que pueden plantearse
es aen que consiste el mecanismo de creocion y percepcion artfstica? aque relaciones tiene el
sistema biolcqico con los estratos mas fntimos del yo y el alma? aque entendemos por
obra de Arte y cudles son sus Ifmites? y a todo podrfa aiiadirse acomo fue el primer Arte

prehistoricoj aconocemos sus obras mas elementales? ahay posibilidad de remontarse desde
las producciones casi perfectas del Auriiiacionense hasta IIegar al ernbrion hipotetico de
la actividad esteticoj

-

Mucho se ha escrito y fantaseado desde los auto res sacros a los furibundos' materia­
listas. Procuraremos dar aquf un resumen de las principales teorfas, pero antes debemos

desengaiiar al curioso: la respuesta absoluta que desea la desconocemos todos tanto Como

el; el cientiflco pedro inquirirlo de los estratos geologicos y la Etnograffa; el fllosofo, de
la Metaffsica; el poeta, de las estrellas; y el creyente prequntoro a Dips y su alma, pues el,

origen y Ifmites del Arte conducen al gran misterio, al borde mismo del mas alia.
La discusion de la materia planteada se ha efectuado en los campos de la Teologfa,

Metaffsica, Psicologfa, Esteticc, Biologfa, Etnologfa y Arqueologfa. Antes de rcsrreor las
mas antiguas manifestaciones artfsticas debemos concretar su naturaleza. Esta paso des­

apercibida durante muchos siglos y solo en el nuestro empieza a dar los primeros pasos

seguros en la especulccion teoricc. Las viejas mitologfas reconocieron siernpre un dios de
las Artes, el Path de los egipcios, que colcboro con el demiurgo Atuin en la recccion del

Universo, concebido ya como una obra de Arte, se Ie rendfa culto por mediccion de un

sacerdote especial del que dependfan los artistas. Tornbien la Atenea, el Apollon, Ios Gra­
cias y las Musas de los griegos, y su version en la mitologfa romana. Hasta los cristianos
buscamos patrones a las artes, como San Lucas, que es fama pinto a la Virgen. EI ultimo

reflejo estd en las alegorfas de las Artes puestas en boga primero por la Edad Media y
luego por el enciclopedismo del siglo XVIII y la «ilustrccion» del XIX.

La primera escuela fllosoflco griega, la [onicc, dio de lade al problema para dedicar­
se al origen y estructura del Cosmos, los pitcqoricos se entregaron a las Matematicas y
los cfnicos se obsesionaron por la moral. Los primerostra tados comienzan en la Escuela de
Atenas con los Dialogos de Platen, el Fedro y El Banquete sobre todo. En este afirma:

,
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Pinturas rupestres naturalistas de La cueva de Lescaux, en el Sur de Francia

«el recto camino del amor, yo 10 elijomos nosofros, yo nos dejernos guiar por ofros, es

empezar por los bellezas de aqui cbo]o ... de un solo cuerpo hermoso a dos, de dos a to­
dos los demos, de los cuerpos hermosos a las ocupociones belles, de estos a las bellas
ciencios ... hasta lIegar 0 10 ciencia por excelencic, 0 sec, de 10 bello, acabando por cono­

cerlo tal como es en si». La que concuerda con SlJ doctrine de los universa·les, contenida
especialmente en su tratado de 10 Republica, y que expresa diciendo que el hombre es

como un prisionero atodo de coro al fondo de una cueva en lo que ser eflejan las sombras
de los objetos exteriores, que s610 puede conocer por esa imperfecta imagen; los se­

res extemos que son lo verdadero realidad, forman el mundo de las ideas unjverscles 0

orquetipicas, entre las' que se encuentran las de belleza. Si profundizamos en 10 dicho ve­

remos que nuestros conocimientos teoricos orroncon del penscdor griego. Pero Ploton
ccyo en grandes errores, como menospreciar los valores negativos y confundir los eticos y
esteticos, identificando 10 bueno con 10 bello.

Lo Filosono medieval, preocupada par 10 Teologia; y 10 Modema, con lo Metodolo­
gia, 10 Ontologio y la Fenomenologia, se dedicaron poco a especulaciones esteticos. EI
concepto de Estetico es conternporoneo, el nombre procede de una palabra griega que
siqniflco «sensocion», y las prim eras obros que aparecieron con tal nombre eran «tratados
de la sensibilidod». EI sentido actual de la palabra se la di6,: B'I.�

La Esteticc oplicodo al Arte, 0 rnejor dicho, una amplio y profunda entice interpreter-
-4-
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tiva, fue desorrollcdo por ingleses y alemanes. En lnqloterro el concepto de Historia del
Arte es cun muy diferente al nuestro, en Londres funcionan instituciones con cientos de
miles de flchos donde se recopilan los datos de la histo�ia de un cuodro, sus poseedores
y valoraciones sucesivcs, y de los artistas se hacen extensas fiches casi policioccs, las
obras de divulqocion historico son con frecuencia un cumulo de datos bien ordanodos,
pero cuando pedimos interpretacion y ondlisis nos responden que deben reservarse a los
estetas. La Estetico como cndlisis de la historia artlstica procede del siglo XVlllj pero la
profunda, aplicada al hombre, no tiene mas de cincuenta ofios y estd en plena forrnocion,
Nos referimos a un novisimo campo estudiado por la Axiologia 0 Filosofia de los valores.
Los precedentes mas remotos estcn en Pascal cuando se reflrio a esencias irracionales que
escapan al mundo de la loqico y las leyes de la inteligencia para entrar en la esfera emo­

tiva y seguir las «razones del corczon». Las fuentes proximos arrancan de la etico y feno­
menologia de Bretano. Los primeros en ocuparse de los valores fueron sus disdpulos Mei­
nong y Von Ehrenfels, siendo desarrollados ampliamente por Max Scheler, de la Universi­
dad de Colonia, y Nicolai Hartmann, cctedrotico de Berlin durante la guerra.

La" Axiologia comprende unas esencias, los valores, que como 10 bueno, 10 iitil 0 10
santo, son adjetivos pero no reales, ni psiquicos ni ideales. Entre los mas importantes es­

tan los esteticos. Resumiremos brevemente esta doctrina que nos oyudcrd mucho no solo
a aproximarnos a los origenes, sino a comprender la obra de Arte, Los valores (belleza,
fealdad) son objetos que se realizan encarnando en seres (cuadros, esculturcs) mediante
actividades culturales (trabajo del artista). Los valores son esencias (maneras de ser], no

existencias (cosas concretes} 10 bello es en potencia en si mismo, aunque no se halle rea­

lizado en un cuadro. Los valores no estcn en el espacio ni en el tiempo, son por tanto,
omnipresentes: se pueden realizar en cualquier lugar y tiempo. Tienen intencionalidad
emocional: se refleren a una cosa que por el solo hecho de participar de ellos poseen una

volorocion, tales cosas se lIaman bienes. Nuestra actitud ante un valor provoca una «toma
de posicion» ante el mismo: nos atrae necesariamente 10 bello por el solo hecho de ser

bello. EI valor es objetivo, no se inventa, se encuentra - je ne cherche,je trouve, dijo
Picosso-e-, es diferente del yo, 10 mismo que es diferente de mi la imagen de la mesa, que
aunque la yea con mis ojos reconozco que no forma parte de mi ser. Tiene polaridad:
frente a 10 bello esto 10 feo, a 10 sublime se opone 10 mezquino (siempre parejas positivo­
negativas)i posee jerarquia: hay valores superiores a otros (10 bello vale mas que 10 bonito).

Todo esto tiene consecuencias muy importantes: la esencia ultima a que se reflere la
obra artistica es en si espiritual e independiente de nosotros, al no ser real (cosa) ni ideal
(triangulo), ni psiquica [sensocion personal), es irreal y olcqicc, y por tanto no se la puede
conocer por la simple sensocion ni por la inteliqencic, y siendo esencia valorable, se lIega
a ella por la estimativa. Se puede aplicar aqui, la frase de San Agustin: Ergo noli quae­
rere inielligere ut credas, sed crede ut intelligas (Asi pues, no pretendas entender
para creer, sino cree para comprender. In. Joan. Trae, 29,6)j esta manera de conocer

los valores,los esteticos entre ellos, es intuitiva, valorativa y ernocioncl y esto reflejada en

la celebre oflrrnocion de los «Pensamientos» de Poscol. «le cceur a ses raissons que la
raisson ne connait pas». Aqui hallamos a nuestro entender la gran diferencia entre Arte
y Arqueologia: estc entra por los sentidos, los objetos deben ser criticados por las ciencias
historiccs y orqueoloqiccs, pero para comprender la esencia de la obra de Arte hay que
intuirlo, el Arte no se comprende, «se siente». EI mecanismo sensorial, puramente bioloqico
rnecdnico solo facilita los datos precisos con los-que opera nuestra psique. Lo dicho nos

conduce a la evidencia de que el Arte es ciencia-si por tal entendemos «conocimiento»-,
y debe estar tan lejos del frio inventario como de la fdcil chorlctonerlo. y si la ciencia es

conocimiento, no olvidemos que el intuitivono por menos frecuente debe ser despreciado.
Creemos que todo esto aclara mucho la idea que podemos tener del alma de aquella Hu­
manidad primitiva, ya que si eran capaces de hacer Arte tam bien 10 eran de intuir valores
estericos, eran "por" tantt);espiritualmente identicos a nosotros.

Y ahora imaginemos hipoteticornente al hombre prehistorico desnudo ante el Universo
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icomo surqio en ella actividad artfstica? Las respuestas son varias, seqiin las escuelas. Si
consideramos la obra de Arte como octuolizccion de valores esteticos mediante una serie

de operaciones psfquicas que impulsan a su ejecucion material, hay que partir de la idea

que tengamos de 10 psfquico. 1:1 materialista Carlos Vogt dijo «el cerebro segrega el pen­

samiento como el hfgado la bilis 0 el rifion la orino», a 10 que se cdhirio Haeckel, el gran

ccmpson de esta tendencia; sequn eso el hombre no podrfa realizar Arte, pues este res­

ponde a unos valores inmateriales, extern os y no inteligibles, y men os para la escasa pre­

porocion cientffica de nuestros primeros antepasados. EI espiritualismo, defendido por

Leibnitiz, cae en el extremo opuesto, y asf hace posible la cornprension de los valores, irn­

posibilita su trcduccion a la materia. EI monismo de Espinosa afirma que materia y espfritu
son manifestaciones de una substancia unicc, por falta de espacio no podemos entrar en

su discus ion, que conduce a un cfrculo vicioso que nada resuelve.
Nos inclinamos por otra solucion, el dualismo, defend ida desde Aristoteles a los Esco­

losticos, que afirma que alma y cuerpo son dos entidades diferentes e irreductibles, aun­

que fntimamente unidas en vida. Con ello se combina el problema de la fundornentccion

del valor, que si vale, pero no existe, si esto fuera de nosotros y tampoco depende de los

objetos reales, resulta que quedan en el aire idonde se fundamentan pues para no caer en

la nada absoluta? Hay que admitir algo cuya naturaleza sea el «ser en sf», el existir, y por

tanto, el Ser Supremo, donde se apoyan e identifican todos los valores que no tienen exis­

tencia propia. Elser y el valer se originan por tanto en ese Ser Supremo, diversiflcondose
al descender, pues solo EI puede resolver su antinomia al superarlos. De aquf se desprende
que Dios es [ustificocion y fuente suprema de la Belleza, y que dada la naturaleza espiritual
de sus volores, el hombre solo puede conocerlo si admitimos que posee un alma creada a

Su imagen y semejanza. Creemos que esto explica el problema que han planteado algunos
filosofos al comparar una flor 0 un crepusculo con una escultura 0 un cuadro: los primeros
son para nosotros manifestaciones de la belleza divino, los segundos, realizaciones del co­

nocimiento que de la belleza tiene el hombre: es el «Arte humanizado», del que se ocupa
la Historia del Arte.

Podrfa objetarse que no conocemos obras anteriores al PaleoHtico Superior, pero esto

no indica su inexistencia, ya que 10 mas fcicil es que se hayan destrufdo. Nada prueba que
transcurrieran millones de ofios con .seres pre-humanos sin Arte defendidos por las teorfas

evolucionistas, que en 10 referente al cuerpo no repugnan al pensar de la Iglesia, pues en­

tendemos por hombre al ser formado por un cuerpo, cualquiera que fuera su origen, pero
solo desde el momento en que fue unido a un alma racional creada; referirse a 10 anterior

a ese momento es hablar de animales mas 0 menos perfectos. Por tanto nos atrevemos a

afirmar que el sentimiento estetico no es adquirido, sino innato, consustancial a la psique
humana desde su creccion, y que opcrecio con el primer hombre. La capacidad estetica,
con la moral 0 la racional, son precisamente actividades esencialmente humanas; elias
mas que el soma, nos diferencian'de los animales.

Varias causas inmediatas se han propuesto para justificar la oporicion de las primeras
obras artfsticas. Una es la necesidad de «actividad desinteresada», es decir, la necesidad
de buscar una cornpensccion interna del trabajo cotidiano haciendo algo que no sirva pa­
ra nada; pero es imposible demostrar que el hombre haga algo sin fin determinado, por .

oculto y espiritual que sea. EI mecanismo supone que la primera obra obra artfstica surgi­
rd eventualmente de cualquier actividad que luego se perfecciono, solo existe la dificultad
de admitir que un ser incapaz de descubrir el Arte sin la ayuda de una casualidad se con­

virtiese de buenas a primeras en artista de primer orden; y admitir la casualidad continua­
da es sencillamente inverosfmil. La teorfa del «objeto iruitil: como sinonirno de «artfstico»

s� defendio como verdadero axioma, pero recientemente ha sido rechazada y hasta Breuil
ha aceptado la modiflcccion, hay objetos inutiles que nada tienen de artfsticos, y que si

aceptamos tal teorfa tendrfamos que descartar no solo obras concretas, sino ramas ente­

ras del Arte, la Arquitectura entre elias. Tornbien se ha asimilado el origen de las activida­
des artfsticas a las que nos impulsan al juego; esto no es mas que una derivocion de 10

- 6 -
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Plaea prehistorica con un toro grabado

teorfa de la actividad desinteresada y del objeto imitil, Sequn ella el Arte serlo un juego
pslquico superior y por tanto sin fin determinado; pero hay que objetar que el juego ffsico
tiene fines biol6gicos muy concretos: en el nino es un verdadero aprendizaje para actuar
en el medio en que luego luchord el hombre, y bien conocido essu valor como deporte en

el adulto, como ejercicio para conservar y desarrollar la salud, como preparaci6n militar
y, entre los primitivos, como prueba de vitclidod y destreza imprescindibles para muchas
actividades, como el mando 0 el matrimonio.

EI nocirniento del Arte como medio de atracci6n sexual convence poco; los apetitos
son suficientes para mantener la continuidad de la especie y aunque posteriormente pesa­
ra mucho en el Arte y viceversa, tal relaci6n es tordio y puede indicar un reflnorniento,
pero no un origen. Exactamente 10 mismo puede decirse de las procticcs funerarias y slrn-

.

bolos [erdrquicos, en este caso hay que cficdir que hasta el Neolftico no existieron grupos
sociales humanos con necesidad y posibilidades de rodearse de un marco externo artistico.
En cuanto a la expresi6n personal 0 colectiva de contenidos subconscientes, algo hay de
verdad, pero ello se reflere a temas y simbolismos que se crean en estado de vigilia para­
lela mente a las irncqenes del ensuefio, pero no extrcfio el nacimiento de una actividad,
sino que se sirve de ella.

EI evolucionismo materialista ha buscado manifestaciones ortlsticos anteriores a 10 hu­
mano, es decir, en los animales. 5e citan construcciones de hormigas gigantes de los tr6pi­
cos, que alcanzan dos metros de altura; tornbien los nidos perfectlsirnos de algunos pdjo­
ros y peces, construidos con burro, maderos, ramas y hasta piedras pequefics, los panales
de las abejas tampoco podfan faltar de esta pretendida arquitectura animal; ni las telas
de orcfics, de los tejidos .• Se alude al canto melodioso de las aves, que se pueden transcri­
bir en el pentdqrcrno. Pero se tropiezo con objeciones graves: no existe intenci6n, varie-

-7-
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dad ni evolucion, los fines son interesados: todos los pdjoros de una especie cantan igual,
y 10 rnisrno son los gorjeos de un ruisefior de hoy como los de hace veinte siglos. Y es que

la escala de valores esteticos es muy ofln a la etica-ya vimos como Pluton confundfa

bello y bueno-, y para realizar 10 bello es casi tan precisa la libertad como para realizar

el bien, entendiendo por libertad el poder determinarse voluntariamente por una coso,

por la contra ria 0 por otra diferente. Y si los animales poseen actividad afectiva y libertad

de movimientos, carecen de conocimiento superior, libertad espiritual y raciocinio capaz

de efectuar las actividades de las potencias superiores que en ellos estdn sustitufdas por el

instinto. Por tanto, la belleza del nido, del canto es la cctuolizocion natural de un valor

estetico, pero en el fondo no se diferencia mucho de un bosque 0 de una estalactita hermosa.

Por 10 tanto, oun admitiendo el evolucionismo, el Arte' no puede fundamentarse en

esos pretendidos precedentes. Pero, si admitimos que la actividad artfstica es innata en

el hombre y afirmamos que nada se ha encontrodo anterior al Aurifiociense icomo justifi­
car 10 primero? Nos basamos: primero, en la naturaleza del alma humana, a la que ya

cludimos, segundo, en los datos comparativos que proporciona el estudio de los primitivos
actuales y la evolucion de las Artes prehistoricos conocidas, cuyas fases visibles permiten

imaginar las originarias. Pero debemos advertir que aquf estamos en un campo de espe­

culccion teo rica en que nada tiene valor probativo absoluto.

Los ingleses Ilaman pre-artistic activities - actividades pre-artfsticas -, a algunas
como el adorno. Posiblemente fue de las prirneros, de poder apreciar la belleza de una

flor a cogerla y colocarla en el cabello hay un peso, es una forma primitiva de embelle­

cerse haciendo extensivo al cuerpo el valor estetico de la flor, la idea es semejante a uno

de 16s rnoviles que provoco el canibalismo, cuando por un sentimiento rndqico crefa un

giJerrero adquirir la fuerza de su enemigo comiendo sus rnusculos, 0 apropiarse de su as­

tucia devorcindole el cerebro. Muchos salvajes se adornan con flores - recordemos los

aborfgenes de Hawai-, los egipcios en vida las preferfan a las joyas, y la orfebrerfa de­

riva en gran parte de la trcduccion de la flora en materias mas permanentes, como prue­

ban los ajuares funerarios hallados en Egipto y Mesopotamia. Otra actividad parecida es

pintarse el cuerpo con colo res fuertes, como los de las flores 0 plumas, y fijarlos mas ade­

lante por el tatuaje. En el Paleolftico Inferior, cun en sus mas hondos niveles, han apareci­
do colores amarillos, rojos y ocres, que debfan tener ese objeto. a veces se colocaban ex­

tendidos sobre los ccddveres. No debe extrofior tal costumbre, puesto que parece consus­

tancial a la Humanidad, aparece en todos los tiempos y nuestras damas siguen coloreon­

dose el rostro.

Despues de 10 anterior no parece absurdo admi ir el uso de collares, plumas y otros

adorn os que por fragilidad material se han destrufdo, como el tctucje, Y 10 mismo puede
decirse de hipotericos objetos de madera, cofics 0 juncos, sin contar con que los yacimien­
tos de esta epoco son bastante escasos. EI vestido es tornbien un principio de Arte, raros

son los salvajes que no lIevan por 10 menos un faldellfn, mas por adorno que por pudor.
EI tejido fue un descubrimiento del Neolftico, pero en epocos y regiones frfas no es inve­

rosfmil admitir el uso de pieles, que de algun modo debfan estar trabajadas. EI peinado
tan cuidado artfsticamente que lIevan las esculturas femeninas del Aurificciense hace pen­

sar en formas anteriores mas sencillas. Debieron utilizarse tiendas provisionales de pieles
o ram as, aunque no superasen las que hacen los oustrolicnos, y tales abrigos son un remo­

tfsimo germen crquitectonico, 0 pre-arquitectura si asf se prefiere. EI deseo de perfeccionar
el trabajo de la talla de instrumentos petreos y la tendencia a conseguir formas elegantes,
que aparece desde el Achelense, no solo es un deseo de perfeccion industrial, sino una

cspirocion de la belleza.

EI Arte ourificcionense es tan elevado que parece exigir una larga trcdicion sin que

esto sea absolutamente necesario. Pero, cun suponiendo que la representccion naciera en

el Paleolftico Inferior, cabe preguntar como pudo pasar 'el hombre de la volorocion e�ti­

mativa del objeto bello exterior a su reproduccion e interpretacion personal: desde su

conternplocion a la hurnonizccion en el Arte. A falta de realidades abundan las teorfas en

- 8 .-
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torno al problema. Existe una, disparatada que expondremos por curiosa, aur.que sin ad­
herirnos a ella. Se basa en que los instrumentos sensoriales se fundamentan en los mismas

principios que ciertos aparatos rnecdnicos (0 01 reyes) estes son reversibles: un motor

electrico y una dinorno son 10 mismo y pueden producir indistintamente electricidad 0

movimiento; un auricular puede servir de microfono. Esto es verdad, 10 que resulta dudoso
es que sean reversibles los orqonos sensoriales. La teorla 10 cflrmc diciendo que 01 pen­
sar intensamente en 10 dulce se exciton las papilas y cpreciornos sabor azucarado; el

pensamiento puede ser sugerido por suqesticn hipnotico. Se hizo el experirrento de foto­

graflar la retina de un individuo al que se Ie sugeria una imagen sencilla, suponienda que
si la retina transmite la imagen 01 cerebro, esto puede provocarla a su vez, del mismo

modo que un aparato Fotoqrcflco puede funcionar como proyector. Vimos algunos foto­

grafias, donde vagamente pareda adivinarse 10 forma de una botella; pero nos parecie­
ron sencillamente imc qinccion, casualidad 0 fraude.

Llevadas las cosas a tan ingenue mecanismo resultan inadmisibles, pero es dactrina

psicoloqico que 10 idea impulsa a su renlizocion si no se opone la voluntad. De aqui se

derivan principios bdsico s de Pedagogia y tecnico propagandistica. Corccter bosico del
alienado es que sus lesiones volitivas Ie impiden evitar la realizaci6n de tcdas sus ideas,
par absurdas y perjudiciales que sean; 10 mismo sucede al normal cuando duerme ose

distrae. Esto es una explicccion del sentido de irnitceion. Las ideas pldsticos sugeridas por
el munda exterior, los «vivencias» que de elias tenian los paleoliticos, reelaboradas por
la psique les ayudaron a pasar de receptores pasivos a motores activos, a realizarlas a

su vez, pero yo humanizadas. Se dire que no siempre los represenfaciones reflejan los
objetos reales, y se invoccron , por ejemplo, las pinturas esquema ficas y estilizadas; pero
no olvidemos que los objetos que representan el Arte no son exclusivamente externos,
sino tcrnbien internos; est a es uno clove importante de algunos «ism os» conternpordneos.

EI hombre representa el ser con los datos sensorinles, pero tornbien sequn 10 «ideo» que
tiene de el, pudiendo expresar esa ideo casi pura por un simbolismo graflco que no copia
la apariencia material externa del modelo, pero si a la cerebral del artista.

La posibilidad de expresi6n, 0 mejor, de «trcnscripcion» de valores esteticos a los
materiales reales puda proporcionarla 01 paleolitico la propia Naturaleza interpretada
por la irnoqinccion. Todos notamos las curiosas semejanzas de nubes, rocas, desconcha­
dos, etc., con seres diversos; quien haya visitado las Cuevas del Drach recordord las for­
mas escultoricos tan perfectas que la casualidad ha dado a las estalactitas. Lo mismo
sucede cuando distraldos trazamos rayas en 10 arena con un boston. Que el hombre se
fljo en tales coincidencias, que las cprovecho primero, que luego las complete y que 01
fin las provo co intencionadamente, estd crqueoloqiccrnente atestiguado en muchas co­

vernas, entre elias 10 de Altamira.
Hasta aqui nos esforzamos en [ustiflcor solo el origen de las Artes plesticcs. No olvi­

demos que todo corte en 10 realidad viva es una necesidad para el estudio, pero siempre
artificial. Que reservemos para 10 Historia del Arte el trabajo de la pldstico no quiere
decir que la Estetico se reduzco a ella! hay otros aspectos, musicc, poeslo, danza, tan cr­

tisticos como un cuadro 0 una escultura .. Entre las artes del tiempo (musicc), y del espacio
(escultura), hay evidentes relaciones; y algunas (danza), son concomitantes a tiempo en

el espacio.
.

Creemos que las Artes del tiempo precedieron a las pldsticos, EI Arte es la realiza­
cion de valores esteticos, necesita un sustrato fisico para pasar del mundo espiritual 01

tangible, los medios pueden ser muchos: cincel y piedra; tela, pintura y pineel. Pero antes

hay que inventarlos Los mas inmediatos y primordiales son la emision de sonidos y los

gest05, maneras genuinas, naturales e individuales de expresion , Cucndo encierran vclo­
res estetico s nos hallamos ante la mimica, el canto y la danza; la plostico es posterior.
Nos apoyamos en que los pueblos actuales mas retrasados apenas poseen Arte represen­
tativo, pero danzan, cantan y tienen instrumentos elementales (silbatos de ccfio, tam bores
de madera, caracoles). Las danzas prehistoriccs eston atestiguadas orqueoloqiccrnente
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por improntas de pies que impresionaron 10 arcilla humedc y que una casualidad ha
conservado.

La tr nnsicion de las Artes del tiempo a las pldsticos no es tan dificil como pcrece. La
danza comporta una serie de posiciones que la relaeionan con la escultura; en 10 India,
Birmania, Indochina, Siam y Java la danza se relaciona estrechamente con la plcstico es­

cultoricc.To que explica sus bruscos cambios de uno a otro paso; una pareja de bailarines
hindues hicieron en Londres dura nte el invierno de 1949 unas exhibiciones de danzas fun­
damentadas en las posiciones de las esculturas de sus grandes templos. La gran Isadora
Duncan concedia enorma importancia al valor plostico de '0 danza, y bcilo frecuente­
mente en privado para el escultor Jose Clord, sirviendole de modele para una magnifica
serie de apuntes de fondo escultorico. EstatOario fue tcmbien el sentido de la danza clo­
sica, griega. en que 10 Duncan se inspiraba; y viceversa, lo danza explica muchisimas es­

culturas, y relieves sobre todo, de los tiempos grecorromanos. Los primitivos son aficio­
nados a los relatos interminables, que acaban por combinarse con sonidos rilmicos y se
transforman en canto; tales son los precedentes remotos de 10 epopeya y del cantor de
gesta; y del teatro cuando hubo varios individuos que se respondian y disfrazaban, como
sucede en los primitivos, en el propio teatro griego y entre los cofrades prehistorico s de
ritos totemicos. La danza primitiva y tornbien la oriental son narrativas, hay que disfra­
zarse para ejecutarla bien; las posieiones de todos los miembros, las monos especial men­

te, van relatando con ademanes sirnbo licos 10 historia que encierran. Luego surgio la ne­
cesidad de aelarar narraciones oscuro s: para ello se trazaron dibujos en el suelo; como
cuando querem6s oclcrcr nuestras explicaciones en el campo 0 en 10 playa. Esta actividad
narrativa ilustrada se encll'entra tornbien en los nifics, alienados y primitivos actuales; los
indios de America del Norte trazaban en el suelo 0 sobre pieles dibujos complicadisimos
para ilustrar historias de caza. Los hadan sobre el suelo extendiendo tierras de colores.
algunos tienen valor rndqico y se empleoban para curer enf�rmedades y desembrujor.Todos son caminos que conducen a 10 plcsticc,

En cuanto al rnovil, el fin, del Arte paleolitico, se ha repetido infinitas veces que obe­
dece simplemente a 10 «magia simpatico», es deeir, la creeneia deque teniendo 10 imagen
del animal se posee en cierto modo el modelo y se pueden ejercer sobre '0 especie con­

juros que facilitan su cazo, 10 preservan de enfermedodes y favorecen su repr oduccion,
Esta hipotesis se enfrent6 a la que consideroba 10 pldstico prehistorico como simple acti­
vidad estetico del «Arte por el Arte». eMagia 0 Arte? Esle es el dilema. En el Arte del Pa­
eolitico Superior, en el conoeido eientificamente por 10 Arqueologia, estamos plenomente
de acuerdo en 10 mayo ria de los puntos con 10 tesis rncqicc, hoy indiscutible. Pero efue 10
magia el primer impulso del nacimiento del Arte? eLo inventaron los hombres con el ex
elusivo deseo de servirla 0 perfeccionarla? Despues de 10 expuesto nos atrevemos a su­

poner que 10 adividad estetica fue antes que 10 mcqico , Hemos visto que metafisicamente
el Arte tiene su [ustificocion fuera del hombre como valor estetico; si privamos al hombre
de la capacidad artistica independiente negamos una de las mas Intimas facetas de su
alma y caemos indirectamente en el materialismo mecanista Los mas antiguos balbuceos
pldsticos, ineluso en los niveles ounfiocionenses, las rayas hechas con los de do s y los 110-
mados «macarrones», primer paso hacia la pintura y grabado, no indican intencion md­
gica, solo una tendencia reproductiva. En el ccrccter de esas elementales actividades
graficas se apoyan Luquet, Macalister y Baldwin Brown para afirmar que el motivo «pri­
mario» del Arte fue estetico.

En 10 obra de Arte prehistorico , oun en las mas sirnbollcos, conviven elementos artls­
ticos (10 belleza de 10 obra misma) y no artisticos (rnoqicos. hembras prefiodcs, flee has
hiriendo ani males, etc.) La presencia de los «antropomorfos» (brujos disfrazados para las
danzas r!tuales) acaso ha pesado excesivamente sobre los autores; pero no olvidemos que
son ya de cronoloqio bastante avanzada y que no excluyen necesariamente las manifes­
taeiones e stetico s. La tesis rncqico suele olvidar la cpreciccion de algunos aspectos no

mdqicos de 10 obro. eleganeia de proporciones, belleza de 10 forma, etc., 10 tendencia
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natural del hombre hacia 10 estetico. Si consideramos al prehistorico capaz del bien y
del mal ipor que negarle la capacidad a rtfstica? Los defensores del esteticismo moderado
como Marceliln Boule, advierten que no vern en el Arte prehistorico un hieratismo ton

exagerado como en el de Egipto, cuya impresicn general es en ese aspecto mucho mas

religiosa. Recordemos tcmbien que algunos obro s, como los ani moles descubiertos en

Limeuil [Dordofio], no parecen depender de 10 preocupccion mdqicc,
Puede admitirse que el Arte paleolltico conocido fue el medio para olccnzor un fin

rndqico, fue el instrumento del brujo; pero no olvidemos que no hoy que confundir el fin
con el medio, que ambos deben ser de naturaleza diferente, y que el utilizar algo como

medio para alcanzar otra coso significa que previa mente y con independencia ontolcqico
del fin se ha creado 0 existe ese mismo algo, so pena de caer en un clrculo viciosa; para

ejercer 10 magia sobre 10 imagen de un bisonte antes era preciso sober pinta rio y el im­

pulso de 10 pldstico es por naturaleza estetico, no rndqico. Uno ideo magica produce mao

gia; uno estetico, Arte, como 10 semilla de coda planta do el vegetal correspondie nte y
no otro. Y hasta cabe la posibilidad de que fuera la imagen pintada la que sugiriera la
idea de utilizorlo posteriormente con fines rndqicos.

Lo dicho no quiere decir que neguemos la interpretacion cldsico que se da 01 Arte

Paleolltico. En la proctico es diflcil encontrar un solo hombre que hag a las cosas por elias
mismas y sin dirigirlas a un fin, par espiritual que sea; Arte y magia debieron marchar

juntos e influirse rnutucrnente desde muy antiguo. Pero admitirque solo la magic simpdti,
ca, que en fin de cuentas favoreciendo la caza servIa para comer, fue el origen del Arte

es como oflrrncr que este nccio del estornoqo, 10 que, aparte de sentimientos personcles.
nos parece que no explica nada y que es contra rio a 10 que hoy sabemos de lo natura­

leza humana.

,",

ReU"".. p.oredente. del abrigo de Lauss« l (Dordoiia)
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Piruurar postpaleoliticas con represeruacion de cervido4Y hombres enittzado«
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Parte central de las pinturas d. Alpera [Albacete]

Grabado en una Toea representando un a"8struz (Sahara Espaiiol}
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Reconstruecicn del m&num.nt6 megalitieo tie Stoneheng«; en Ia Ilanura d. Salisbury (lnglaterra)

Yaso numantino de barro raja con pinturas n�gra,. Museo Numantino, Boria
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