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NOTAS SOBRE GEOGRAFIA DEL ARTE

Por

CARLOS CID PRIEGO

GeoGrAFiA Y ArTE—La Geografia, que ya Herodoto consideré
como uno de los ojos de la Historia, ha sido desde antiguo una
ciencia auxiliar inseparable de ésta cuando se refiere a hechos
externos, y se han trazado atlas excelentes de esta especialidad.
Posteriormente, al desarrollarse cada vez mas el sentido critico y
metodoldgico, se advirti6 que en todo objeto del conocimiento,
junto al porqué, al para qué, al cudnto y al cémo, era fundamen-
tal el donde, es decir, la localizacién geografica (1). De este modo
surgieron estudios y mapas relativos a materias muy diversas. La
Economia y Estadistica, hijas de la Geografia, fueron las prime-
ras beneficiadas. Luego los adoptaron las Ciencias Naturales y
otras, muy especialmente la Filologia, que cuenta desde hace afnos
con magnificas cartas lingiiisticas.

En cambio, el Arte se ha retrasado. En principio, a nadie se
le ocurria que tuviera la menor importancia la situacion de una
iglesia o el lugar donde se habia pintado un cuadro. Pero ya en
el siglo pasado, junto a los criticos dedicados a hacer literatura
en torno a las obras de Arle, surgié la interpretacién positivista
de la produccion estética, que cay6é en el mecanicismo determi-
nista. Aquellas afirmaciones tajantes, que explicaban la obra de

(1) Tal es, en buena parte, la explicacién de la preocupacién geogrifica de
los escritores eclesidsticos de la alta Edad Media, que en sus cartas quieren acla-
rar la situaci6n de los diversos pueblos a los que debia alcanzar la evangelizacién,
los paises por donde se esparcieron los apostoles, etc. Insistiremos méas abajo en
esto.

— 799 —
Noviembre, 1955.

Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca




C A R L 0 S C I D P R I E G 0

arte como consecuencia logica, biologica, de las condiciones am-
bientales, son hoy tan ingenuas como inexactas. Pero, como otros
errores del siglo x1x, algo se saco de ello: la obra no surge sola,
influyen muchos factores sobre ella. Sin embargo, si el medio
condiciona la obra, no la determina de manera necesaria. Esto
ha inclinado a la vision de la obra dentro de su ambiente, y, por
tanto, a relacionarla con la Geografia.

Pese a lo dicho, esta ciencia no se ha aplicado ain a los estu-
dios artisticos con el mismo afan que a otras disciplinas. Es di-
ficil hallar una Geografia del Arte (2); lo poco publicado es re-
ducido y fragmentario. La Geografia ha llegado al Arte a través
de la Prehistoria y la Arqueologia (3), que, ademas de elemen-
tos artisticos, estudian otros de caracter paleo-etnografico, movi-
mientos de pueblos, etc, que exigen apoyo geografico y repre-
sentacion cartografica.

Cabe preguntar si la Geografia tiene que ver realmente aigo
con el Arte, o si sus relaciones son simple curiosidad erudita. Hay
que advertir que la Geografia es util en conceptos de tipo gene-
ral, como son los estilos en su nacimiento, escuelas, lineas de di-
fusion e interferencias y densidad de distribucion. Es aplicable a
Ja vida historica de un elemento ornamental (acanto, palmeta,
greca) o una técnica (bovedas, esmaltes, etc.) (4). También tiene

interés para los diversos modos de ver e interpretar el mundo.

(2) No obstante, hay dos obras que por su antigiiedad en esta clase de estu-
dios merecen recuerdo especial: Anccissg pE Caumont: Abécédaire d’Archéologie,
Paris, 1825, en que dedica un capitulo a la Géographie des Styles, y QUICHERAT:
Revue Archéologique, Paris, 1845.

(3) La cartografia ha sido verdaderamente importante para el estudio y ex-
posiciéon de la Prehistoria, sobre todo en su aspecto artistico. La bibliografia ale-
mana es muy interesante en este aspecto. Modernamente la ha desarrollado en
Espafia en sus numerosas obras el profesor ALMAGRO.

(4) Un atil y curioso mapa de este tipo, referente a los elementos caracteris-
ticos de las diversas escuelas arquitectonicas roménicas francesas, puede verse en
J. A. BruraiLs: Pour comprendre les monuments de la France, Paris, 1918, pag. 180,
que reproducimos también en estas paginas, traducido y con las fronteras del
Norte rectificadas de acuerdo con la actualidad.

— 800 —

Estudios Geogrdficos.

Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca




N 0T A5 S0BRE GEOGRAFIA D E L ARTE

Naturalmente, las diferentes condiciones politicas, economicas,
raciales, etc., de cada demarcacion geografica influirdan en el ca-
racter y densidad de las obras artisticas. La catdlica Espana, la
aristocratica Inglaterra o la Holanda burguesa son excelentes
ejemplos. Nacen asi las grandes regiones artisticas, cuyas fronte-
ras, como veremos, no siempre coinciden con las politicas (5).
EL PROBLEMA DE LAS FRONTERAS.—Algo que inmediatamente
salta a la vista en la Geografia artistica es su independencia res-
pecto a la politica. Las fronteras dependen hasta cierto punto de
las regiones naturales, pero muchas veces son resultados de com-
plicados hechos histéricos, reflejados en tratados de la mayor ar-
bitrariedad geografica. Las fronteras de Bélgica, las innumera-
bles que ha tenido Polonia o un paralelo tomado como limite,
son buenos ejemplos. Frente al cambio de dominio politico de los
territorios se levantan las actividades del espiritu; en el mundo
de lo afectivo poco significan lenguas o los postes indicadores de
aduanas. El Arte, como las relaciones amorosas, puede unir a in-

() Es muy dificil sistematizar una bibliografia general sobre el tema que
nos ocupa, ya que son escasas las obras especializadas y numerosisimas las que
desde el campo de la Historia o del Arte ofrecen algin interés, casi siempre par-
cial, para estos estudios. No obstante, daremos algunas citas de importancia, en-
tendiéndose que deben afiadirse casi todas las ya anotadas en el presente trabajo:
F. DorLrLmaN, J. JosBinS: Ancient Domestic Architecture, Londres, 1861; A. GorcH:
Architecture of the Renaissance in England, Londres, 1894; BLoMSTEDT ¥y SuUCKS-
poRFF: Karelische Gebiude und Ornamentmotive, Helsingfors, 1900; W. FIepLER:
Das Fachwerkhaus in Deutschland, Frankreich und England, 1902; J. ALFRED
Gorcu: The Growth of the English House, Londres, 1909; Bobo Esnarpt: Die Bur-
gen Italiens, Berlin, 1910; F. Rerzer: Das Meer als Quelle der Vilkergrisse, Ber-
lin, 1911; RoosvaL: Die Kirchen Gotlands, Estocolmo, 1911; H. FoLxesics, L. Pra-
NisciG: Bau und Kunstdenkmale des Kiistenlandes, Viena, 1916; H, Ferr: En Is-
landsk Tegnebolk fra Middelalderen, Cristiania (Oslo), 1916; H. Griick: Mittelun-
gen des ungarischen wissenschaftlichen Instituts in Konstantinopel, 1917; 0. ScHLU-
TER: Wald, Sumpf und Siedelungsland in Ostpreussen vor der Ordenzeit, Halle,
1921; K. GERsTENBERG: Ideen zu Einer Kunstgeographie Europas; Leipzig, 1922; L.
UraBaYEN: “La Catedral de Pamplona. Relaciones entre la Geografia y la Arqui-
tectura”, en Pirineos, afio 1. nim. 3, Zaragoza, enero-junio 1946, pigs. 27 ¥y si-
guientes; J. Hanvey: The Gothic World, Londres, 1950; J. Vicexs: Atlas y sintesis
de Historia de Espafia, Barcelona, s. f.
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dividuos de nacionalidades irreconciliables. Es, como la musica,
un lenguaje ecuménico por encima de las gramaticas.

Las coincidencias de limites habria que buscarlas en caracte-
res humanos mas amplios, en los grandes grupos culturales y re-
ligiosos. Por tanto, todo mapa artistico sera como un esquema
simbolico, cartograficamente arbitrario, un sistema comparable
a los planos de un arquitecto. Pero, ;no es en el fondo todo mapa
un conjunto de convenciones, un lenguaje grafico simbdlico que
expresa la realidad geografica?

PAPEL ECUMENICO DE LOS MARES.—Los mares siempre han
unido. Su llanura liquida es la mas ancha y variada de las pis-
tas. “Los caminos infinitos del mar” es algo méas que una frase
poética. Veamos algunos ejemplos. El Egeo fué ruta fecundisima
entre Grecia y Oriente; el arte de la primera no se explicaria tal
como fué sin los aportes formales del segundo. El arte griego se-
ria muy incompleto sin las escuelas de las islas y las asiaticas de
la Jonia. El mar Jénico enlazé Grecia con Sicilia y el S. de Ita-
lia. La arquitectura romanica inglesa fué una subescuela de la
normanda. E1 N. de Africa, Sicilia y Espafia tuvieron un mismo
arte musulméan. China influyé constantemente en el Japon. El
mar del Norte aporté influencias inglesas a la arquitectura no-
ruega. El tipo de la catedral de Tournay se extiende hacia Bru-
jas, luego a Liibeck y llega a Wismar y Rostock. Alli se divide
en una rama que se dirige hasta Malmoe, en Escania, y por el O.
alcanza hasta Riga. El arte renano-westfaliano irradia también a
Dinamarca y Suecia. Estas relaciones no se explicarian si el Bal-
tico no hubiese jugado en el Norte un papel parecido al de nues-
tro Mediterraneo en el Sur. Puede definirse este fenémeno con la
poética frase de Curtius: “Asi como la ola de la playa jonica
llega hasta Salamis, del mismo modo nunca un movimiento de
pueblos que ha alcanzado una ribera deja de asentarse en la
otra”. El resultado es que las costas enfrentadas podrian juntarse

SR
Estudios Geogrdficos.

Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca




5]

D E

A

I

E OGRA

G

SOBRE

NOTAS

(trojnb jo upbag) ‘saxejiqiu £ saferogauwios SOy wanjeu serA sul £ afewjoqes op uomedosru B[ 9p SwyIl
SB[ uaniis anb £ seysr se] us uefode as anb ‘sdiond)ur seavw SO] wod ‘saf[ea sns £ sOLI sapuva§ so[ wod

uapurod anb ..._._:uﬂﬁ_z.uoh.—uﬁ— ﬁmuo.:_ﬂ IC—'ONLINVZId SIMV T3d NOIDVHILINAd d0 SONIWVD SOT da VAVIN—'L .m—bm

v BEITIED

A0

$023nmw u-vH

N0

1

Noviembre, 1955,

Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca



- PR, R SR P 0.8 o R PR 4 s RG-SR RE e

estéticamente, como si el mar no existiera, y esto sucede, para-
déjicamente, precisamente porque el mar existe.

Este hecho es tan constante que se aplica también a los océa-
nos. En las costas pacificas de América hay influencias de Ocea-
nia y SE. de Asia; en las atlanticas, de Espana. Naturalmente,
mientras mas caracter cerrado tiene un mar, mas intenso es su
papel, hasta el punto de poder hablarse de un arte mediterraneo,
baltico, etc. Con tanta méas razon, los lagos ejercen una influen-
cia parecida. Cuando un mar tiene costas muy recortadas y esta
muy ramificado—como el Baltico o el Mediterraneo—sus nume-
rosos y profundos brazos son comparables a los rios como cami-
nos de penetraciéon (recuérdese el Adriatico).

MONTANAS Y VALLES COMO REGIONES Y FRONTERAS.—Las monta-
fias tienen curiosas repercusiones artisticas. No siempre separan;
al contrario, es frecuente que unan. Los Alpes son permeables
a un constante reflujo entre Italia y la Europa germanica (6).
El Tibet es lazo de unién entre la India y China. Los Pirineos, le-
jos de dividir, han contribuido desde la Prehistoria a la Edad
Media (su tnica época de actividad artistica) una region muy
homogénea en ambas vertientes, con escuelas marginales. La
cuerda de las grandes cordilleras separan a veces escuelas de va-
lles proximos, pero esta diversidad se debe méas a la unidad de
cada valle que a la mas o menos infranqueable orografia. A ve--
ces se forman series de verdaderos compartimientos estancos que
explican la diversidad de escuelas dentro de un arte, caso de la
Grecia antigua o de la Italia renacentista del Norte.

Las conexiones artisticas entre el N. de Italia y el mundo
germanico prueban cuén débiles eran los Alpes como frontera.

(6) Y también territorio de trénsito de todas las invasionmes histéricas. Re-
cuérdese el descenso del pueblo prehistérico de las terramaras, el famoso paso de
Anibal, los lombardos y los visigodos, los viajes militares de los emperadores
germénicos durante toda la Edad Media, el trinsito de Napoleén, los movimientos
militares de la primera guerra europea, etc.

P T
Estudios Geogrdficos.

Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca




K
=~
=<1
<

SOBRE GEOGRAFTIA D E L

OTAS

.',\.'

(‘upollg unbag) *serousnpjur sns £ woods w[ 9p 2]4B [9p S2IOPEAII SOIjUAI sapuetd sof £ vueur
-ny £ vIISIJ BIJRIF09r) B AIJUI UQIIB[AI B[ 9]UIWIBJIL[D BIJSINI{—'IIX OTIDIS Td NI VITVLI] Hd VAVI{—F 814

RS ——

'
[
L]

_1‘_-_1:.m_,u_d v
v

& ,.....{,,.Exw__.u:-?\

m-...uwn&uaswﬂ ..... -
&u..%si fopmyy T
oujtpe Pp O =T
asnﬁaahﬁ“ ERaEsazave

TVHIHDIN3H 120 SvAny fv1 HNOD-
IIXOIIs 13 NI

O WITTVLIY

I Ty

Noviembre, 1955.

Arxiu General de la Diputacio de Barcelona. Biblioteca



C A R L 0 S C I D P Rv:d By G 2 0

Mantegna y Pacher se relacionan; Antonello da Messina, Pisa-
nello y otros tantos acusan la influencia nérdica, del mismo modo
que Durero, Rubens, Van Dyck y muchisimos otros artistas del
Norte sintieron la atracciéon de Italia. Hay una corriente comer-
cial Flandes-Italia del Norte (especialmente Virgenes pintadas),
y otra Venecia-Augsburgo. Los pintores augsburgueses, desde
Burgkmair hasta Amberguer, reflejan la luminosidad coloristica
veneciana, coincidente con la*época de Cima da Cornegliano hasta
Moretto. Y la decoracion colorista de las fachadas de Génova
influyé en las augsburguesas.

Es absolutamente falsa la afirmacion de que los Pirineos han
sido siempre una barrera, ni menos que las influencias artisticas
que ha recibido Espana hayan sido casi exclusivamente mariti-
mas y del N. de Africa, como pretenden algunos autores alema-
nes. Salta a la vista—al mas ligero estudio sobre el arte espa-
nol—que los Pirineos han sido casi siempre una zona unitaria en
ambas vertientes (pinturas prehistoricas, arte prerromanico y ro-
manico, etc.).

Hay, no obstante, algunos casos de montafias que separan,
como los Carpatos y los Alpes Transilvanos, que marcan una
frontera entre las formas de origen germanico e italiano, y las
bizantinas.

La montaia es por naturaleza conservadora y tradicional. Ar-
listicamente estaticas, arcaizantes, quedan remansadas en sus
valles y se repiten, sin evolucionar, hasta morir. Buen ejemplo
son las iglesias de los valles elevados de Andorra, de Bohi y de
Aran, que evocan templos basilicales con cubierta de madera, an-
teriores al siglo X, no obstante haberse construido en el siglo xir
avanzado. Al iniciarse la transicion este arte muere sin evolu-
cionar hacia el gético. Otra curiosa tendencia montafiera es la

riqueza y persistencia de su arte popular. Hay que recordar de
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nuevo el Pirineo por las obras de sus pastores y herreros (7).

En cuanto a los valles, ademas de lo dicho, actian como zona
o como camino de penetracion. Se les puede aplicar criterio se-
mejante a los rios, que suelen circular por su fondo. El resultado
es una componente del caracter del rio y la montafia con los que
se relacionan.

EL Rrio, CAMINO DE PENETRACION Y UNIDAD ARTISTICO-GEOGRAFICA.
El rio es accidente geografico esencial. En arte es polivalente. A
veces significa separacion, cuando sirvio, a su vez, de limite de
un movimiento de pueblos o como fortificacién natural de un
avance militar. El Ebro, el Duero y el Tajo tienen ese caracter
en las etapas de las invasiones célticas y de la Reconquista 8).
Mas frecuente es que el rio centre una comarca y hasta le dé
nombre; a ambas orillas suele extenderse entonces un arte o
una escuela. Mesopotamia, Egipto, el valle del Rhin, estan en ese
caso (9). Pero lo mas constante es su valor de camino de pene-
tracion. El Danubio resulta un ejemplo claro, incluso desde tiem-
pos prehistoricos; por él llegan hasta el corazén de Europa los
influjos del E. del Mediterraneo y de Oriente, que desde las fuen-
tes del Danubio saltan al Rhin y repercuten por buena parte del
centro y del N. del continente.

Los rios han actuado a veces como limite, pero no de un modo
tan general y absoluto como se ha dicho. Para ello hace falta la
conjuncién de otras circunstancias, que coincidan con las fron-

(7) Buenas colecciones en el Museo Folklérico de Ripoll y en el de Artes
e Industrias Populares de Barcelona. Véase J. Caro Barosa: Los pueblos de Es-
paiia, Barcelona, 1946, R. Viorant Simorma: El arte popular espaiiol, Barcelo-
na, 1953.

(8) M. Armacro: La invasién céltica en Espafia, en Historia de Espaiia, t. 15
2.* parte (dirigida por R. Mexinvez Pipar), Madrid, 1952,

(9) FEl caso de Mesopotamia es clarisimo. Como es sabido, “Mesopotamia” esti
formada por dos palabras griegas que significan “entre rios”; por tanto, éstos de-
finen una regiéon v le dan nombre. No se olvide que se habla constantemente de
“arte mesopotdmico”, que, en realidad, incluye culturas muy diferentes, pero
que tienen algo en comin, derivado precisamente de sus condiciones geogrificas.

== 80ii—

Noviembre, 1955.

Arxiu General de la Diputacio de Barcelona. Biblioteca




C A R L 0 S c I D Pe iR I 3B G O

teras de los pueblos, razas o religiones. Podria recordarse otra
vez aqui el caso, citado por Herodoto, de que las gentes que vi-
vian en una orilla de cierto rio vestian con pieles de ovejas blav-
cas, y las de enfrente con pieles de ovejas negras. Un caso de di-
vision fluvial podria ser el Lech, entre las escuelas de Baviera
y Suabia. Se ha indicado también el Loire como limite entre igle-
sias languedocianas de cubierta de madera y las del Norte, que
usan la béveda. Argumento endeble que cae por su base al con-
siderar que en el Languedoc se cubre mas frecuentemente con
piedra, y que, mas al N,, en Normandia, la cubierta tipica vuel-
ve a ser la madera. En cambio, el Loire centra un territorio ar-
tisticamente homogéneo, el de sus castillos-palacios renacentistas.
Estas zonas se repiten en el Danubio, el valle del Ebro, el Rhin,
etcétera, con mucha mayor constancia. S6lo cuando un rio ha te-
nido en algiin momento de su historia orillas pantanosas, llenas
de ciénagas y boscaje, ha constituido una frontera absoluta por
ser un anecumene estéril no solo para la cultura, sino hasta para
la vida misma.

EL ArTE INsULAR.—EIl papel artistico de las islas es multiple y
muy interesante. A veces son centro importante de creacion artis-
tica, como Chipre o Creta. Por cierto que el mar suele ser en ellas
elemento basico de inspiraciéon. En el arte cretense prehelénico
no es sélo la abundancia de pulpos, peces normales y voladores
etcétera, sino un ritmo suelto, oscilante como las ondas y la vida
de las aguas. Cuando no son creadoras, o en los periodos de poca
actividad, las islas son tesoneramente conservadoras (Inglaterra),
o arcaizantes (Irlanda); su folklore es muy rico y en ¢l siguen vi-
viendo tradiciones prehistéricas (Baleares) (10). Frecuentemente

(10) Las danzas populares de Ibiza son profundamente impresionantes por su
arcaismo; Menorca conserva un curioso apego a las costumbres de la ocupacion
inglesa, tanto en trajes como en muebles (hoy frecuentemente falsificados), fa-
bricacién de ginebra, ete. En Mallorca se mantienen danzas que recuerdan muy
directamente las aragonesas importadas por los conquistadores. Curiosisimo es el
caso de la ceriamica popular de los siurells. Véase C. Cin: “Cerdamica popular: los
siurells baledricos”, en Ampurias, XIV, pags. 169 y sigs., Barcelona, 1952.
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MAPA CON LOS ESQUEMAS ARQUITECTONICOS CORRESPONDIENTES A LAS ES-
CUELAS REGIONALES DE LA ARQUITECTURA ROMANICA FRANCESA.—Pone de relieve
la personalidad artistica de regiones que también la tienen geografica, y de
la seleecidn 'inconsciente que impone la geografia respecto a todos o parte
de los elementos de la estructura roménica primitiva. Hay que resaltar
también el gran valor docente de este mapa. (Segiin J. A. Brutails,'adaptado
por el autor.)

Fig. 3.

se producen movimientos artisticos insulares que no saltan a tierra
firme, o que, si lo hacen, mueren pronto (11). Tal es el caso de
la cadena Creta, Sicilia, Malta, Corcega, Cerdena y Baleares, por

(11) Los tipicos talayots baledricos no llegaron a las costas peninsulares; en
cambio, a Mallorca arribaron tipos culturales semejantes a los argaricos conti-

nentales.
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las que se propagan en la Prehistoria varios movimientos artisti-
tienen

cos que —enlazados o independientes como arqueologia
unos mismos principios artisticos, sobre todo de tipo ceramico y
megalitico.

Las islas refuerzan el papel de enlace de los mares. Las del
Egeo se han comparado acertadamente con los pilares de un puen-
te hundido, que relacionan Grecia con Asia. La cadena de islas
mediterraneas antes aludida trajeron en la antigiiedad hasta Es-
paiia no pocas influencias del Este. En cambio, durante la Edad
Media jalonan hasta la tierra firme de Grecia la expansién de la
escuela arquitecténica catalanoaragonesa (12). Y sin duda se debe
a las islas el arribo a las costas peruanas de elementos cultura-
les y artisticos de Oceania (objetos de concha, temas ornamentales,
remos ceremoniales, etc.).

EL ARTE DE LAS LLANURAS.—Se ha considerado que las llanuras
se prestan excepcionalmente a soluciones artisticas felices, ya que
estan ampliamente abiertas a todas las influencias. Creemos que en
esto ha pesado un concepto determinista exagerado. Las llanuras
no parecen haber tenido una gran personalidad artistica creado-
ra por razén de su geografia, sino por otros motivos. En Flandes
y Holanda se produjeron magnificas escuelas, pero en Polonia y
Hungria, otras tierras europeas de transito, los aportes germéanicos,
eslavos y hasta los ecos italianos que hasta alli llegan, no han pro-
ducido nada de originalidad universal. Y, recuérdese, en Arte hay
que desconfiar de los hibridismos y los eclecticismos a ultranza.

INFLUENCIA DEL MEDIO Y DEL PAISAJE.—EI paisaje de fondo, con
su vegetacién, condiciones climaticas, monumentos arquitecténi-
cos, etc., tiene igualmente una relacién geografica directa, sobre
todo a partir del estilo gotico, en pintura, y muy especialmente en

(12) Es sorprendente ver cémo el arte aragonés se extiende por todo el Me-
diterrineo: Corcega, Cerdeia, Sicilia, islas del Egeo, la propia Grecia. Es dificil-
mente imaginable la contemplacién de la catedral de Famagusta o de los castillos
griegos medievales, que podrian estar en cualquier tierra del antiguo Reino de
Aragon.
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las escuelas flamenca e italiana avanzada, y su continuacién re-
nacentista y barroca. No obstante, el dato puede ser muy engaioso
si no se utiliza con una critica cuidadosa. Originalmente, el artis-
ta creador traduce en sus cuadros el ambiente geografico del lu-
gar donde pinta, que le es familiar y querido, pero ello no significa
que toda obra que presente un fondo flamenco, por ejemplo, esté
pintada precisamente en Flandes. La influencia absorbente de gran-
des maestros, como los Van Dyck, determina copias, inspiraciones,
extensiones tentaculares de su escuela por grandes zonas del pla-
neta. Su autoridad y modelo, la facilidad de la copia, hace que ar-
tistas meridionales, e incluso americanos, hayan utilizado fondos
semejantes en sus producciones, sin que muchas veces conozcan
el pais de orirgen. Buen ejemplo es en el siglo xv la escuela espa-
fiola de influencia flamenca, el caso del valenciano Luis Dalmau,
que en su Virgen de los Consejeros (regidores del Ayuntamiento de
Barcelona) anade un paisaje que nada tiene que ver con el me-
diterraneo ni con cualquiera otro de Espana.

Sin embargo, el estudio geografico del paisaje es siempre un
elemento de juicio sumamente interesante para precisar escuelas,
influjos, viajes, y a veces es muy fttil para la erudiciéon artistica.

La arquitectura es la rama del Arte que mejor se presta a una
precision geografica. En el cuadro o la escultura podran pesar la
luminosidad, tipos humanos y paisajisticos, etc., propios del pais
donde fueron creados. Pero su independencia respecto al medio
puede ser grande y, tedricamente, ilimitada. En cambio, el edificio
estd, por naturaleza, mucho mas condicionado. Empieza por estar
sometido a leyes fisicas tan imperiosas como la gravedad terrestre
o la resistencia de los materiales. Por esa razén existe pintura im-
presionista o surrealista, pero no hay construcciones de esas ten-
dencias (13). El pintor puede representar lo ficticio (centauro) o

(13) La pretendida arquitectura impresionista se reduce a detalles orna-
mentales secundarios, que no son propiamente constructivos. El expresionismo
ha logrado algo, poco, ¥ casi siempre queda la duda de hasta qué punto se trata

Sl e
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lo absurdo (caballos volando); el arquitecto no, porque el edificio
se viene abajo o es inhabitable. Luz, temperatura, precipitaciones,
materiales dominantes en la region... seran factores casi tan im-
portantes como la propia gravedad, que influiran en la obra comno
limitadores o colaboradores del artista. El edificio existe con perso-
nalidad propia en un ambiente natural, geolégico y climatico, no
en el medio artificial, humanizado, del interior de una estancia.
Todo ello ata fortisimamente a la Geografia, y los mapas donde se
marquen inclinaciones de tejados, abundancia de vanos, etc., pue-
den coincidir con zonas climaticas naturales (14).

Hay un paralelismo curioso entre el edificio y la vegetacion.
Esta hunde sus raices en el suelo, el otro clava en €l sus cimientos;
la planta se extiende bajo el cielo abierto y adapta su vida —y, en
consecuencia, su forma— al e¢lima; el edificio hace otro tanto. El
solo hecho de fijarse en la tierra los integra en la Geografia y en
su paisaje. Y lo curioso es que cualquier variacién ambiental in-
fluye sobre la estructura de flora y arquitectura, repercutiendo
—por una ley general de adaptacién— en la creacién de variantes:

especies en la flora, escuelas en la arquitectura.

Es buen ejemplo la oposiciéon entre el gético nérdico y el medi-
terraneo. El primero es elevado, con muchos ventanales, y sentido
general ascendente, desde el arco apuntado a la teoria de pi-
naculos, las flechas de las torres, la gran inclinacién de los teja-
dos y el alargamiento de la escultura monumental. Nacié en el
Norte porque es su tierra apropiada, y alli resistié tenazmente al
Renacimiento y al Barroco —al menos en estructura—; alli se die-
ron, siglos después, los mejores ejemplos del neogético, como cl

de una manera de forzar los conceptos por guienes se entregan al arte mo-
derno con excesivo entusiasmo. Sélo el cubismo y la estética abstracta en ge-
neral han producido edificios perfectamente adecuados a estas tendencias, lo que
no extrafia dado su fundamento cientifico y estructural, que precisamente ha
perjudicado a la pintura.

(14) Véase para estos detalles referentes a la casa la obra de J. CAro Baroaa,
va citada.
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Parlamento de Londres (15). Este gotico esta de acuerdo con las
formas elevadas, de las ramas afiligranadas del abeto y de la
epicea.

se traslada al am-

Cuando el gotico —por razones de moda
bito mediterraneo se transforma rapidamente para adaptarse, igual
que una planta. Domina la horizontal, hay pocos huecos, son fre-
cuentes los achaplanados arcos de medio punto. Su plastica esta
de acuerdo con la silueta baja, curvilinea y ancha de la higuera
v el olivo, o la linea horizontal y enana del matorral, del monie
bajo y xeroéfilo. Claro que siempre surge la excepcion del capricho
humano. Un obispo procedente del Norte empieza en Narbona una
catedral del tipo habitual en su tierra. Pero es planta exotica y
aislada que no progresa: la catedral de Narbona no crea escuela,
en la Edad Media sélo se levanta la parte de la cabecera, y en el
siglo x1x quedan de nuevo inconclusas las obras reemprendidas
por el famoso Viollet-le-Duc. En cambio, los alemanes terminan
amorosamente, en la misma época, su catedral de Colonia, ejem-
plo perfecto de germanismo arquitectonico.

Lo mismo sucede con la casa. El tipo mediterraneo-oriental, con
sus lineas bajas, escasez de ventanas, capas de cal, patio que cen-
tra la vida y escalera descubierta, se opone a la casa nordico-ger-
manica, cerrada, pero con abundantes ventanas para aprovechar
la luz, superposicion de numerosos pisos, fachadas obscuras con
intervencion de la madera y gran chimenea en enorme cocina, que
significa para la vida familiar lo que el patio en el Sur. La casa,
que en cierto modo es también una prolongacion del traje, tiene
una relacién con éste. A la casa abierta del Sur corresponde la pie-
za rectangular de tela, plegada sobre el cuerpo, lo que pudiéramos

(15) Muy acertadamente escribe el profesor Dieco ANGuLo que “dentro de este
estilo internacional neogético merece especial consideracién Inglaterra, donde el
gbtico, aunque sin evolucionar, no ha dejado de emplearse” (Historia del Arte,
tomo II, pag. 423, Sevilla, 1953). El estilo Tudor fué la férmula bajo la cual
resistié tan tenazmente el gético inglés. Véase J. Harvey: An Introduction to
Tudor Architecture, Londres, 1949.
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llamar pintorescamente “vestido-sabana” (pueblos del Oriente pré-
ximo, griegos, romanos y arabes). La mansién nordica, la casa
cerrada o “casa-cofre”, responde al vestido con forma propia, del
que deriva el actual, que, forzando las cosas, podriamos calificar
de “vestido-tubo” (mangas, perneras, etc.).

El fenémeno del avance secular de la cultura, de Oriente a Oc-
cidente, siguiendo la marcha del sol desde Asia a América, coe-
taneo muchas veces a actividades colonizadoras, nos ofrece hechos
geografico-artisticos muy aleccionadores. Se trata de la difusion
de las formas siguiendo paralelos terrestres, y de algunos proble-
mas de adaptacion. La casa que llamamos mediterrianeo-oriental
aparece ya en Mohenjo-Daro, en la India precaria, y se propaga
por Mesopotamia, Egipto, Grecia y Roma. Sobrevive en la actual
Turquia, en todas las orillas del Mediterraneo, y es tipica de An-
dalucia. Se propagbé a América y de alli salt6 a Filipinas, dando
asi la vuelta al mundo. Su gran adaptacion al calor le permite in-
cluso descender mas al S. de la latitud mediterranea.

El tipo nérdico-germénico, que tiene ya precedentes hallstati-
cos, ha sobrevivido muy bien en el Canada, el pais que posee acaso
el mas bello y abundante estilo neogético, que alli encaja per-
fectamente entre los abetos y las colosales secuoias. Esas tenden-
cias se han estilizado y modernizado alla, y atn contintian vi-
vas (16). En cambio, cuando en la época de la reina Victoria In-
glaterra pretende extender su neogético a las colonias, levanta edi-
ficios en la India o en Africa que quedan aislados, sin consecuen-
cias por su falta de adecuacion, y mueren pronto, como plantas de
invernadero mal cuidadas.

Las formas de nuestro Mediterraneo ocupan otra faja parale-

(16) Acerca de la influencia goticizante sobre la estilistica de algunos ras-
cacielos americanos véase A. Gumo: Radiografia del rascacielo, conferencia pronun-
ciada en el paraninfo de la Universidad de Montevideo el dia 16 de mayo de 1940,
que publicé como un capitulo de su Redescubrimiento de América en el Arte,
paginas 719 y sigs., Buenos Aires, 1944; H. VeLARDE: Historia de la Arquitectura,
Méjico, 1949.
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NOTAS S OBRE GEOGRAFIA DEL ARTE

la y simétrica al hemisferio boreal en el austral, en América del
Sur. No sucede lo mismo con el gotico, porque el equivalente aus-
tral de su zona climéatica nérdica estd ocupada por océanos, o por-
que las escasas tierras que hay, como la Patagonia, apeias estan
civilizadas.

Muchas relaciones podrian verse entre la arquitectura y la flo-
ra local que la circunda. En el Norte parece que los complicados
pindculos, los arbotantes, las flechas caladas y las tracerias estan
de acuerdo con la estructura detallista de las grandes coniferas de
clima frio. En cambio, la cupula es frecuente en las zonas aplas
para el desarrollo de las curbiticeas, como si un lazo misterio-
so uniera sus formas elementales y curvas. Precisamente en la
arquitectura arabe mediterranea —en Egipto— hay un tipo de
cupula que algunos arquedlogos llaman “de melén” o “amelo-
nada” (17).

Dejando aparte ingeniosidades més o menos faciles, hay que
recordar esa otra flora intimamente ligada a la obra de arte, muy
particularmente a la arquitectura. Hay una flora convencional, in-
clasificable; a veces, aunque derivada de formas naturales, la es-
tilizacién borra toda adscripcién botanica. Tal es el caso de la pal-
meta, la roseta, el acanto, que se han desligado tan por completo
del mundo biolégico que ya no tienen latitud ni temperatura o
humedad propias.

Originariamente esta flora artistica se imité de la natural. Se’
han querido explicar los 6rdenes florales egipcios por la costum-
bre de levantar en tiempos muy remotos templetes funerarios pro-
visionales, cuyos pies derechos se forraban con plantas. La gola
egipcia tiene su origen en hojas de palma; los capiteles, en lo-
tos, etc. (18). Pero la relacion con el ambiente geografico tiene ver-

(17) Las chpulas, platillos y deméas formas “gallonadas” o “agallonadas”, fre-
cuentes en el arte musulmén espafiol y norteafricano, parecen tener también una
relacion plastica con las estructuras de ciertos frutos.

(18) Estos elementos estin a veces en relacién con la idea de concebir el
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dadero interés donde podemos sorprender una nueva inspiracion.
Por ejemplo, cuando en el gotico el artista deja de mirar a otras
obras de arte para copiar las plantas que crecen en su propio huer-
to o en el jardin que le rodea. De este modo, si en Egipto surgen
los capiteles lotiformes y papiriformes, de acuerdo con las plan-
tas del Nilo, en el gético aparecen los helechos, las bellotas, las
hojas de encina, imitadas de la botanica propia del lugar de su
nacimiento.

Es curioso. Cada regiéon tiene unas determinadas condiciones
ambientales que determinan su flora. Surge luego el arte, las plan-
tas crecen junto a las obras; a veces se agarran a sus paredes, como
la hiedra; crecen en sus patios o entre sus ruinas, como los acan-
tos. Al cabo de algtn tiempo el artista las convierte en piedra en
sus capiteles. Este sorprendente proceso de petrificacion de la
flora, de extrana fosilizacion (que también exige su tiempo), aca-
ba siendo una relacién geografica mas, una impronta del lugar
de origen.

LAS ZONAS OPTICAS.—Aunque teéricamente la produccion pictori-
ca puede ser independiente de cualquier factor geografico, en rea-
lidad est4 ligada a los de tipo luminico, sobre todo en los artistas
que se inspiran en la Naturaleza. En la Historia del Arte es bastan-
te frecuente el caso de pintores que, al conocer obras de un autor
determinado, se trasladan a otro lugar para estudiar un ambiente
que consideran més apropiado para su temperamento. Esta bis-
queda ambiental pudo influir en Ribera, que se afinca en Napoles
y se pone a la cabeza de su escuela. Sorolla no se concibe sin la luz
del Levante espaiiol. A veces no se estudia la luz directa de un pais
sino a través de otro artista que tiempo atras supo captarla, caso
de los entusiasmos goyescos de Manet en su rapido viaje a Madrid.

Es famoso el ejemplo de Fortuny, que reniega de Roma—“vas-

templo como un verdadero microcosmos. Véase C. Cin: EI arte egipcio, pags. 112 y
siguientes, Barcelona, 1949.
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to cementerio visitado por extranjeros”, segiin su famosa frase—, y
que suplica a la Diputacién barcelonesa hasta que le envian a Ma-
rruecos, en plena guerra. En Africa y en Granada sacio6 su sed de
luz cegadora. Gauguin, Cézanne y Van Gogh, tres locos posimpre-
sionistas del color, huyen del Paris brumoso y van en busca del sol
de Provenza. Cézanne consume alli su vida en lucha dolorosa con
la forma, color y técnica; Van Gogh halla, sumergido en su poli-
cromia, una muerte tragica. Gauguin atin no tiene bastante y acaba
en las islas de los mares del Sur, tras una larga peregrinacion du-
rante la cual ni la Bretana francesa, ni Martinica ni el Midi le ha-
bian satisfecho. En cambio, un cuatrocentista, Antonello da Mes-
sina, nacido bajo el cielo fulgurante de Sicilia, busca la luz suave
de Venecia y se relaciona incluso con el N. de Europa, para lograr
el modelado de sus figuras, el claroscuro misterioso de sus cuadros.

Son en verdad curiosos estos peregrinos del color y de la luz,
que recorrieron el mundo para hallarse a si mismos, en busca de su
tierra artistica

diferente de la natal-—, movidos fatalmente por un
imperativo geografico convertido en una necesidad apasionada,
violenta, ineludible.

Los fenémenos artisticos, considerados como movimientos gene-
rales independientes de las fronteras politicas, han conducido al
estudio de las llamadas “zonas 6pticas”, sobre todo en arquitectura.
Gerstenberg escoge para determinarlas edificios corrientes, cuyos
datos estadisticos pueden dar ideas méas generales que las obras in-
tencionadas del gran arte. Aunque disgutiblcs, conviene dar aqui un
resumen (19).

Siempre segiin Gerstenberg, una zona o6ptica comprende Nor-
mandia, Inglaterra, Islandia y Noruega. Se caracteriza por las li-

(19) Kurr GERSTENBERG: Ideen zu Einer Kunstgeographie Europas, Leipzig,
1922, La lectura de este librito de veintitantas piginas en octavo, de pesadez, obs-
curidad y repeticiones verdaderamente ejemplares, pero que deja entrever pers-
pectivas interesantes, sugirié la idea de la redaccién del presente articulo, desarro-
llando algunas de ellas sobre la base de notas recopiladas personalmente desde
hacia tiempo.
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neas movidas, duras y quebradas en angulos. Tales ornamentos son
los que en el roméanico se llamaran “dientes de sierra”, “puntas de
diamante”, “ajedrezados”, “cola de golondrina”, etc., cuyos nom-
bres son sobradamente expresivos. Pero hay que objetarle que esto
no es un concepto 6ptico, sino ornamental, y que la Geografia no
ha tenido en ello otro papel que favorecer la expansiéon de los pue-
blos escandinavos, que con este nombre o el de noruegos, daneses,
vikingos o normandos navegaron, depredaron y habitaron todo ese
ambito. El sentido geométrico de la ornamentacion de esas tierras
es consecuencia del que tenian los escandinavos desde la Prehisto-
ria (20). En todo caso, esto es buen ejemplo del papel de camino
ejercido por el mar, de costas enfrentadas con arte semejante. Pero
sin relacion con la éptica. Por razones histéricas reaparecen ele-
mentos normandos en Sicilia, isla absolutamente independiente del
Norte en cuanto a vision.

La segunda zona éptica europea es la que comprende las tierras
llanas de Flandes, Holanda, Dinamarca, una ancha faja del N. de
Alemania y los antiguos Paises Balticos. Es decir, desde el mar del
Norte al golfo de Finlandia. Respecto a la ornamentacion (mas que
a la arquitectura propiamente dicha, como quiere Gerstenberg),
predominan lineas horizontales (cornisas) cuya menor alteracion
acusa una gran sensibilidad (castillo de Frederiksbourg, 1609). El
paramento de ladrillos alternados con otros materiales determina
constantes policromias. La serenidad y el reposo se unen a la mono-
tonia. Nosotros vemos en todo esto una influencia de la doble llanu-
'a del mar y la tierra. En tales condiciones la linea llana del hori-

(20) Es interesante la obra de W. WorRriINGER: Abstraccién y Naturaleza, Mé-
jico, 1953, precedida de otras dos ediciones en alemén, con el titulo de Abstraktion
und Einfiithlung, en 1908 y 1948. Es importante la magna publicacién de KurT
KorFga: Principles of Gestalt Psichology (edicién espafiola: Principios de la Psi-
cologia de la Forma, Buenos Aires, 1953), sobre todo el apartado dedicado a la
Relacién causal entre el ambito geogrdfico y el conductal, pags. 96 y sigs. Esta
obra contiene inmensa bibliografia especializada sobre el tema. J. E. CirLot, Mor-
fologia y arte contempordneo, Barcelona, 1955.
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zonte se impone en la vision, el cielo se agranda y cobra caracteres
un arbol, una

de protagonista principal. Cualquier accidente
nube—agiganta su personalidad en ese vacio. En el paisaje fla-
menco y holandés el cielo ocupa de dos tercios a tres cuartos del
lienzo. Las ciudades aparecen a veces como aplastadas contra el
suelo, reducidas casi a cartografia. Los cuadros de batallas del fla-
menco Snayers, en el Museo del Prado, son muy caracteristicos (21).

La tercera zona Optica descrita por Gerstenberg abarca desde el
centro de Alemania, con prolongaciones hacia el interior de Fran-
cia, hasta Polonia por el E. Por el N. limita con la anterior y por el
S. con las zonas prealpinas y danubianas. Su propio autor reconoce
(que es muy poco definida, y no acierta a concretar caracteres. Los
pocos que da creemos que se explican por cultura, clima y materia-
les, sin que nada tengan que ver con las condiciones opticas del am-
biente.

Mas original es la cuarta zona, que comprende Alemania del Sur,
Austria, Suiza y Bohemia. Alli se supone que las grandes masas de
las montaiias, su agitacion natural, ha sugerido un concepto plas-
tico (mejor que “6ptico™) pintoresco y potente, que rechaza la mo-
notonia. Predominan poderosos voliimenes de tendencia ctibica; los
grandes tejados y pasajes bajo bovedas, etc., sugieren y realzan va-
lores espaciales. Mientras las casas de la llanura se alinean mono-
tonamente en calles rectas, las de esta zona monlanosa entran y sa-
len respecto a sus vecinas. Con su tortuosidad aumentan lo espa-
cial, la compensacion inqueta del juego de masas.

La quinta zona comprenderia la llanura lombarda para acabar
en Venecia. Para Gerstenberg sus caracteres, que tampoco define a
fondo, son una mezcla de las llanuras nordicas y de la zona ante-
rior, a lo que aifiade la asimetria en la composicion del edificio y
riqueza del detalle, y el color (Cartuja de Parma).

o

(21) Estudio especial sobre uno de ellos, por el autor de estas lineas: “Un
cuadro histérico de tema ilerdense en el Museo del Prado”, en prensa para Ilerda.
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Fig. 7.—MAPA ESQUEMATICO DE LAS INFLUENCIAS ARTISTICAS EUROPEAS SOBRE AMERICA
DESDE EL DESCUBRIMIENTO MASTA LA ACTUALIDAD.-—-Obsérvese la importancia de las
vias naturales ¥, sobre todo, de las grandes rutas maritimas. Las zonas mas favore-
cidas son las que se ordenan paralelamente, en ambos hemisferios, tomando como eje
el Ecuador; también es digno de notar que la fachada atlintica se impone a ‘las
demis, que las grandes zonas de recepcién se convierten a’su vez en centros crea-
dores y emisores, ¥y que grandes territorios, donde la naturaleza es hostil por el
frio o las selvas, forman calvas muy claramente visibles en el mapa. (Segiin el
autor.)
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Naturalmente, estas zonas son muy generales y aplicables a
tierras mas o menos interesantes para Alemania. Podrian descri-
birse muchas mas; algunas quedan en cierto modo definidas en es-
tas paginas. Pero no es este lugar para detallarlas, basta lo ya di-
cho como ejemplo. Son innumerables; la inmensidad de Asia, la
complejidad de América, la variedad de Europa, se prestarian a
llenar tomos de utilidad muy relativa. Dentro de esas zonas halla-
riamos otras mas pequeiias, y otras y otras. Por la misma razén de
que una provincia es diferente de sus colindantes, que cada calle
tiene su caracter y que el hogar del vecino no es igual que el nues-
tro. El historiador del Arte hara uso de estas ilustraciones geogra-
ficas s6lo cuando sean necesarias, con su buen criterio y de acuer-
do con la exposicion de su trabajo.

CARTOGRAFiA DEL ARTE.—Naturalmente, todo trabajo geografico
parece pedir el mapa, como el geométrico la figura. Por ello puede
acometerse—dentro de limites prudentes—una cartografia del
Arte (22).

Esta clase de mapas no pueden pretender una exactitud seme-
jante a los geograficos. Las lineas indicadoras de influencias son
casi siempre convencionales, porque los influjos penetran lenta-
mente, por muchos caminos, a veces por una persona o grupos de
ellas, otras por objetos, escritos, etc. Una linea marcada sobre el
mar no indicara siempre una ruta maritima, ni una carretera la
marcada sobre la tierra. Es mas; la mayoria de las veces estos
trazos saltan sobre aguas, tierras y montanas con absoluta irres-
ponsabilidad geografica. Lo méas importante es de donde empiezan

y donde terminan.

(22) Buen ejemplo de obra de Historia del Arte que da la debida importancia
a la cartografia es la citada de Joun Hamvey: Gothic World, un verdadero mo-
delo de sistematizacién cientifica; incluye 13 mapas originales utilisimos y un
capitulo dedicado a Gothic Geography. También interesan mucho: Banister F.
FrercuERr: A. History of Architecture on the Comparative Method, Londres, 1905,
1911, 1914, 1917, 1919, etc.; F. Benoir: L’Architecture, t. 1, L'Orient, Parfis, 1933;
tomo 1I, L’Occident Médiéval, 1934.
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Es evidente que tampoco la doctrina artistica puede reflejarse
exactamente en una hoja de papel. El mapa es al Arte lo que el
grafico a las Matematicas. La curva que representa una funcion da
idea inmediata de su naturaleza y caracteristicas, pero cuando que-
remos determinar un valor de una funcién complicada con toda
exactitud recurrimos al calculo, no a la medicién geométrica sobre
el grafico, que resulta demasiado grosero por-los errores practicos
de trazado y apreciacion. Un mapa de Historia del Arte es mas bien
un “esquema geografico”, tan ftil, tan limitado y tan convencional
como los estadisticos.

El mapa es imagen, y no olvidemos que un sabio proverbio chi-
no afirma que una sola de ellas vale mas que un millén de pala-
bras. En nuestro caso la Geografia debe ser servidora del Arte. Los
mapas muy detallados—fisicos y politicos—pueden ser un inconve-
niente para la claridad. Cualquier carta sirve para ir ilustrando una
explicacion con el puntero; en su defecto, cuatro trazos de tiza en
una pizarra prestan un gran servicio. Pero esto no es lo ideal. El
mapa auxiliar de la Historia del Arte debe contener sélo lo esen-
cial, lo que interesa que se grabe. Debe contener perfiles de costas,
cordilleras importantes, rios que centran una regién o que fueron
camino de penetracion. Pero sobran los afluentes, sierras secunda-
rias, etc., y hasta accidentes importantes cuando no han repercutido
sobre el tema de la exposicién. Por ello sélo interesan las ciudades
que fueron cabeza de escuela y, en determinados casos, incluso
es conveniente prescindir de los limites politicos antiguos o mo-
dernos.

Las lineas y otros signos convencionales de los mapas de Arte
—ninguno tan convencional como ellos—llegan a formar figuras
extranas, grafismos con verdadera vida propia. Su orientacién ge-
neral, densidad y forma son muy instructivos. Asi, la doble garra
flamenca por el Norte e italiana por el Sur, que aprisiona a Espafia
en el Renacimiento o en el Barroco. También la densidad monu-
mental de las zonas americanas comprendidas entre los paralelos
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30° Norte y 20° Sur, que corresponden igualmente a la mayor acti-
vidad precolombina, que delatan unas excepcionales condiciones
geograficas. Igualmente curioso es-el vacio que se produce después
de la Edad Media en el S. de Francia y en Cataluna.

Es interesante ver como los mapas de Arte coinciden a veces
con otras disciplinas, por ejemplo, la Historia. Es el caso del lla-
mado “arte condal” catalan. En una primera zona, la Cataluna Vie-
ja, que alcanza hasta el Llobregat, puede hallarse prerromanico.
Corresponde al primer empuje de la reconquista franca en los si-
glos viir-1x. Sobre ¢l se superpone el romanico puro del xr-xir. En
cambio, en la regién entre el Llobregat y el Ebro-Segre es tipico el
roméanico de transicion. Con él acaba el arte condal, como terminan
los condes-reyes de Barcelona para transformarse en reyes-condes
de Aragén, lo que coincide con Ramén Berenguer IV y su hijo Al-
fonso II. A continuacién sigue el gotico, extendido a todo el reino
de Aragon. Su final coincidird precisamente con su fusion con Cas-
tilla; y el arte espaiiol del nuevo Estado serd ya renaciente.

Si trazamos una linea de N. a S. en Espana encontraremos una
sucesion de estilos tipica que van naciendo y matizando el paisaje:
el asturiano (resistencia politica de origen visigodo, europeismo),
mozarabe (arte de los cristianos sometidos al Islam), roménico y
gotico (estilos del apogeo de la Reconquista), mudéjar (arte de los
musulmanes sometidos al cristianismo), para terminar en Andalu-
cia con el Renacimiento y el Barroco. La marcha de los estilos co-
rresponde a un avance militar; éste, en grandes lineas, por regiones
geograficas naturales. Esto no quiere decir que en zonas mas anti-
guas no se den estilos posteriores, pero no cabe duda de que el
centro de gravedad del barroco estd en Andalucia y no en Leon,
y que en la primera sera inatil buscar roménico.

Otras coincidencias hay muy interesantes. Un mapa de los
grandes monasterios romanicos nos dibujan al mismo tiempo las
rutas de peregrinaciones medievales, que coinciden, a su vez, con
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caminos geograficos naturales (23). Las influencias bizantinas co-
rresponden maravillosamente con los mas naturales de los valles
de los rios, y dibujan las derrotas del comercio de cabotaje medite-
rraneo. La expansion artistica del Islam sigue las lineas obligadas
del avance militar. Los progresos del neoclasico tienen mucho que
ver con las flechas de indicacién de las ideas revolucionarias fran-
cesas, y su mapa europeo no es nada extraino al de las campanas
napolednicas. Y no olvidemos que éstas, como todo movimiento
militar, estan realisticamente pegadas a la naturaleza geografica
del suelo.

Hay, no obstante, la excepcion, cuando un estilo artistico reapa-
rece en otro lugar muy distante, sin intermedios, de manera subita,
y a veces permanece reducido a un foco aislado del amplio territo-
rio que le rodea. Histéricamente, esta liberacion de la Geografia y
de sus caminos de penetracion se debe al cambio de una dinastia, al
capricho de un soberano, que se impone a su corte. Es el caso de
los reyes franceses a partir de Carlos VIII, que importan a Blois y
a las zonas del Loire y del Sena artistas italianos como Leonardo o
Benvenuto Cellini. O el de la afrancesada corte espanola del si-
glo xviIr. Los.pequeﬁos y grandes Versalles repartidos por toda Eu-

(23) Obras muy interesantes para estos aspectos: Lurs VAzZQuez pE ParGa, Josi
Maris Lacarra y Juan Uria Riv: Las peregrinaciones a Santiago de Compostela,
Escuela de Estudios Medievales, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
Madrid, 1948-49; del mismo: La Reconquista espaiiola y la repoblacién del pais
(conferencias del curso celebrado en Jaca en agosto de 1947), Escuela de Estudios
Medievales, Instituto de Estudios Pirenaicos, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, vol. XV, nim. 60; J. M.* Lacarra: La repoblacién del camino de
Santiago, incluido en la obra antes citada, pags. 223 y sigs.; del mismo: La re-
conquista y repoblacién del valle del Ebro, pags. 39 y sigs.; del mismo: Unidad
y variedad histérica en el valle del Ebro (curso de conferencias sobre “Unidad ¥y
variedad del valle del Ebro”, vol. I, pags. 195 y sigs.); del mismo: “Crénica hist6-
rica del Pirineo (siglos vin al x)”, en Pirineos, afio V, ntims. 11-12, pdigs. 321
¥y sigs., Zaragoza, 1949; del mismo: “Las més antiguas fundaciones mondasticas en
el Paso de Roncesvalles”, en Homenaje a don Julio de Urquijo, San Sebastiin,
1949; E, LamBerT: “Les routes des Pyrénés Atlantiques et leur emploi au cours des
ages”, en Pirineos, nums. 19-22, pigs. 335 y sigs.; Zaragoza, 1951. El autor del
presente trabajo hizo algunas sugerencias geogrifico-artisticas sobre la misma re-
gion en “Precedentes del Roméanico en la provineia de Huesca”, en Argensola (re-
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ropa son buena prueba de estos caprichos dinasticos (24). Y tal ca-
racter ha tenido siempre el arte occidental en los paises eslavos,
singularmente en Rusia, donde nunca fué¢ logico ni popular.

Si comparamos una serie de mapas de un mismo 4mbito geogra-
fico amplio—Europa y el Mediterraneo, por ejemplo—, de modo
que cada uno contenga el esquema esencial de estilos sucesivos, de-
duciremos una curiosa observacién. En un mapa aparecen nucleos
creadores, irradiaciones que parten de ellos, centros receptores y
reticulas que envuelven ciertas regiones. Pero en el siguiente o si-
guientes estos elementos ofrecen distribuci6én muy distinta. Los n1-
cleos y reticulas han cambiado de posicion total o parcialmente, cen-
tros emisores se han convertido acaso en receptores, zonas pobla-
das de signos en esquemas anteriores aparecen ahora desiertas.
;Qué ha sucedido? ;Han cambiado quizas los factores geografi-
cos en pocos anos, o se debe a factores puramente histéricos?
Algo puede haber de lo segundo, pero las razones son mucho
mas hondas que la simple influencia del medio geografico. Hay que
partir de la base de que la sucesiéon de los estilos no es un capri-
cho, tiene su biologia. Barroquismo, clasicismo, geometrismo, et-
cétera, son tendencias generales cuyas combinaciones y reaccio-
nes parecen tener vida propia, independiente del simple capri-
cho de los artistas, aunque ellos crean lo contrario muchas veces.
Cada una de las tendencias apuntadas responde a una manera
de ser y pensar, de sentir y representar, a un temperamento ar-
tistico—y aun general—determinado. Cada raza, cada pueblo o

vista del Instituto de Estudios Oscenses), nam. 6, pags. 1256 y sigs., Huesca, 1951.
Son cléasicos los trabajos de E. MaLe: L’Art Religienx du XITeme Siécle en France,
capitulo dedicado a los caminos de peregrinacién, y A. KINGSLEY PORTER: Momanes-
gue Sculpture of the Pilgrimage Roads, vol. I, Boston, 1923. Bs interesante E. Lam-
BET: “La peregrinacién a Santiago y la arquitectura roménica”, en Archivo Espaiiol
de Arte, vol. XVI, pigs. 273 y sigs., Madrid, 1943.

(24) Puede verse un buen mapa de la influencia e imitaciones de Versalles
en toda Europa en Louls Réau: Histoire Universelle des Arts t. I1I, La Renaissance.
L’Art Moderne, Paris, 1936, pag. 210.
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rales que saltan por encima de los accidentes naturales. (Segin L. Réau.)

tiva de las corics curopcas.
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grupo humano posee en mayor o menor grado el caracter corres-
pondiente a la tendencia que en cada momento impone la evo-.
lucion de los estilos. Por ello, el pueblo mejor dotado para cada
estilo en boga ocupa sucesivamente el papel de director cuando le
llega el turno, y de dirigirlo cuando le pasa. La Historia del Arte
es el resultado de esfuerzos comunes. Como en un gran coro, en
cada parte le toca dominar sobre los otros a un grupo de voces
o a un solista. En Arte estas primacias pasan de la clasica Italia
o Francia a las barrocas Espana, Holanda, etc.

PROBLEMAS DE ACTUALIDAD.—La influencia geografica de las,
vias de comunicacion sigue siendo patente hoy, pero hay que re-
currir a una nueva interpretacion. Si pretendié¢ramos trazar un
mapa relativo al cubismo, al surrealismo o a cualquier ofro
“jsmo” contemporaneo nos encontrariamos con dificultades insu-
perables. En nada se pareceria, por ejemplo, al bizantino o al Re-.
nacimiento, con su red de flechas que siguen los caminos natus
rales de los valles de los rios o las grandes rutas maritimas. Pue-
den marcarse algunos centros creadores: Ginebra para Dada; el
neoplasticismo, en Holanda; ciudades italianas para el futuris-
mo; pero luego vemos saltos bruscos a Paris o a Berlin. Dada
prende antes en Nueva York que en Espaifia. El resultado de las
indicaciones sobre un mapa mudo no es ya una reticula lineal
en que la propagaciéon de las novedades va marcando hitos esca-
lonados en sucesion de proximidad, sino una especie de puntea-
do aparentemente caprichoso. ;Falla un método que puede apli-
carse a miles de anos anteriores? No; s6lo que la influencia de
la téenica ha revolucionado totalmente el concepto tradicional de
las relaciones humanas por encima de todas las fronteras politi-
cas y accidentes geograficos.

El arte actual no tiene, por tanto, limites geograficos, se ha
universalizado méas que nunca. Hay una verdadera proximidad
de artistas que viajan con comodidad; certamenes internaciona-
les y la facilidad de reproduccién mecanica. El artista de ofros
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tiempos tenia que esperar la llegada de una ampollita de agua
bendita de los Santos Lugares—como las de Monza—para inspirar-
se en sus escenas, copia, a su vez, de los mosaicos de los grandes
monumentos que alli habia, e interpretarlas después en su igle-
sia occidental. Estd comprobada la influencia de Alberio Durero
en Espaia, en Veldzquez concretamente, a través de grabados
viajeros. Pero estos sistemas de difusion eran mediocres,- incom-
pletos, y exigian a veces afios para su penetraciéon. Entre los Santos
Lugares y nuestras pinturas murales roménicas hay siglos de di-
ferencia. Durero, renacentista con recuerdos medievales, influye
sobre Velazquez, plenitud del barroco.

En cambio, hoy, la fotografia y las artcs”'gr{il’icas,"’el cine-
matoégrafo, la diapositiva, proporcionan modelos muy exactos,
numerosos y baratos. Si a ello afiadimos la television y la transmi-
si6n telegrafica de fotografias, puede decirse que simultineamen-
te 0o con muy pocas horas de retraso se pueden tener noticias
graficas de todo el mundo. Espacio y tiempo se han reducido asi
a muy poca cosa. Ello explica que un edificio funcionalista, un
cuadro abstracto, aparezcan casi al mismo tiempo en Nueva
York, El Cabo o Shanghai. Actualmente casi no puede decirse que
Barcelona diste 600 kilémetros de Madrid, sino hora y media de
avién. El cambio de medida se acusa mas en ciertos mapas nor-
teamericanos, que—con el sentido extremadamente practico de
este pueblo—indican las distancias en délares, es decir, en pre-
cios de pasajes aéreos. Esta revolucion en el espacio geografico
ha repercutido, por tanto, sobre el Arte y sus mapas.

La radio ofrece un simil muy moderno de la actual difusion
de las influencias sobre el suelo. Hay un centro creador, de es-
cuela (emisora) que extiende sus principios sobre el planeta (on-
das), los cuales pasan sin dejar rastro por donde no hay posibi-
lidades para su desarrollo, pero que se patentizan donde hay
predisposiciones artisticas (receptores) capaces de vibrar con la
misma sensibilidad del estilo recibido (sintoma). De ahi la dis-
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tribucion punteada sobre el mapa, cuyo aspecto es tan parecido al
de una carta en que se hayan marcado las emisoras y los recep-
tores que en un momento determinado estan recibiendo su pro-
grama (25).

Muchos factores sociales contribuyen a esto. En tiempos an-
tiguos la ciudad-estado era unidad inseparable de la tierra que
la rodeaba. Incluso en el Imperio romano se era “ciudadano”
aunque se hubiese nacido en el campo. De aqui nuestra actual
“ciudadania” referente a un pais. Desde las murallas de la ciu-
dad medieval se veia el campo, y hasta, el hipertréfico desarrollo
industrial de los ultimos tiempos la hierba invadia las calles li-
mitrofes de las poblaciones. Hoy las cosas han cambiado, la ciu-
dad no mira al campo, sino al revés, éste se vierte hacia la urbe
tentacular. Frente al artista que salia a la campifia en busca de
inspiracion—y, con los naturalistas e impresionistas, a plantar el
caballete ante la Naturaleza—hoy las gentes convergen hacia el
asfalto (26).

En la gran ciudad hay medios de vida para el artista. Alli re-
side casi exclusivamente el publico culto, o, al menos, el adine-
rado, que, en definitiva, es el que compra. Academias, exposicio-
nes, marchantes, revistas, radio y critica s6lo existen en ellas.
Alli hay mil modus vivendi, como escaparates, propaganda, edi-
toriales. En la ciudad pululan criticos faciles, negociantes ambi-
guos, toda esa plataforma precisa para la fama, verdadera o falsa,
de la que tanto gustan los endebles valores actuales.

La ciudad es ciencia, técnica, industria. Sus formas han des-

(25) Curioso mapa sobre el impresionismo en Jounx ReEwaLp: The Hislory of
Impressionism, Nueva York, 1943 (contraportadas).

(26) Es el caso de Paris, verdadera capital del arte moderno universal, e in-
cluso de algan barrio de la propia ciudad, como el de Montmartre, que tan im-
portantisimo papel ha jugado en los artes. A veces es cualquier rincén ciudadano,
como el célebre Bafeau-Lavoir, posible manufactura parisiense abandonada, adonde
fueron a anidar tantos artistas. Véase Dictionnaire de la Peinture Moderne, Pa-
ris, 19564.
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plazado a las naturales en el futurismo, en el arte abstracto o el
cubismo, de acuerdo con este fenomeno de mecanizacion y de
concentracion, hecho general de la Geografia humana, de la que
tampoco se libra el Arte.

VALOR PEDAGOGICO DE LA GEOGRAFiA DEL ARTE.—EIl estudio de la
Historia del Arte presupone una base cultural amplisima que le
sirva de fondo. Literatura, Historia de las Religiones, Historia
externa e interna, Filosofia, Iconografia, multitud de conocimien-
tos de Ciencias Naturales y Exactas surgen a cada momento para
aclarar una obra de Arte. Desgraciadamente, hay que reconocer
que no siempre todos los alumnos llegan bien preparados del Ba-
chillerato en estas disciplinas, o por defecto de instruccion o por
descuido del estudiante, que casi siempre muestra predileccion
por unas materias con abandono excesivo y precipitado de otras.

El mapa surge entonces como un poderoso auxiliar del ex-
positor, que no puede distraerse en constantes divagaciones so-
bre otras materias (27). El mapa sitia al alumno en la Geografia
y al mismo tiempo en la Historia. Esto es particularmente util
cuando se habla del Arte de regiones historicas que actualmente
estan divididas entre varios Estados, que han cambiado de nom-
bre o que no conservan su antigua entidad politica. Buen ejem-
plo son las escuelas arquitectonicas romanicas. Si es inttil la des-
cripcion de sus estructuras caracteristicas sin acompanarlas de
plantas y secciones, no menos vacio resulta hablar de escuelas
de Provenza, Aquitania, Borgona, etc., sin aclarar su situacion,
principales ciudades y accidentes geograficos. En tal caso puede

(27) El valor del apoyo geogrifico para el estudio del Arte ha sido reconocido
por personalidades del relieve de E. LamBERT, que recientemente ha publicado
un interesante, aunque corto, trabajito: “Introduction al étude de la Géographie
Artistique de la France Médievale”, en L'Information Géographique, aho 18,
nim. 1; Paris, enero-febrero de 1954, pédgs. 10-12. El mapa como instrumento
docente auxiliar de primera categoria se nos reveld provechosamente en nuestros
cursos de Historia del Arte de la Universidad de Barcelona. Conviene recordar
los numerosos ¥y ttiles mapas expuestos en las salas del Musée des Monuments
Historiques de la France y del Musée de 'Homme, ambos en Paris.
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incluso hermanarse en un mismo grafico mapa y dibujos arqui-
tectéonicos, tal como los presentamos en una de nuestras fi-
guras (28).

Borgoiia o Flandes o la zona del Rhin quedan oscuras si no
se presentan con su antigua entidad en el ambito de los paises
modernos a que pertenecen. En todos estos casos el mapa no sélo
debe ser incluido en el libro de texto o consulta, e incluso en el
akliculo de revista cientifica, sino que, facilmente transformado
en diapositiva, se convierte en una ayuda poderosisima del pro-
fesor. Su proyeccion durante la explicacion es tan aconsejable
—imprescindible—como la de fotografias directas de monu-
mentos.

La importancia del mapa para la aclaracién de lo que se ex-
pone en un texto fué comprendida ya desde muy antiguo y a ve-
ces hasta exagerada. Los ilustradores mozarabes de los Comenta-
rios al Apocalipsis de San Juan incluyeron entre sus miniaturas
un mapa universal .casi innecesario, pues lo traen a proposito
unas alusiones del autor a la dispersion de los Apostoles. Para

que el lector comprendiese mejor se le facilité una carta—a do-

ble pagina—detalladisima para la época, y que hoy nos lega un
precioso compendio de los conocimientos geograficos de los si-
glos 1x a x1, en los que se funden las viejas concepciones clasicas
del mundo y de la ciencia arabe medieval (29).

No es que el Arte se deba confundir en la ensefianza con la
Geografia ni que se puedan aplicar como regla general idénticos
métodos para ambos. La ensefianza y el estudio del Arte presu-

(28) Tomado de J. A, Brurairs: Pour comprende les monuments de la France,
pég. 140. Es un volumen de la coleccion Ars Una Species Mille, muy interesante,
que acompafia el mapa citado con un resumen escrito muy completo y esque-
mitico de las diversas escuelas arquitectdnicas francesas durante el romaéanico.

(29) Hay un estudio maravilloso ¥y muy extenso sobre esta cuestion: G. Me-

NENDEZ PipaL: “Mozarabes y asturianos en la cultura de la Alta Edad Media, en
relacion especial con la historia de los conocimientos geograficos” en el Boletin
de la Real Academia de la Historia, tomo CXXXIV, cuaderno I, pags. 137 ¥ sigs.:

Madrid, enero-marzo de 1954.
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pone—como hemos dicho—otros conocimientos, pero debe evitar-
se que en él, como en cualquier disciplina, las ciencias auxiliares
desborden a la principal, y no hay que coger el rabano por las
hojas ni tirar el trigo y comer la paja. No obstante, en determi-
nados casos es conveniente sugerir a los alumnos que compongan
algin mapa por su cuenta, sobre todo para las épocas u objetos
de caracter mas arqueoldgico. Esto tiene una cierta ventaja por
el mapa en si, pero es inapreciable por lo que fuerza trabajar al
alumno. Hay que hacer uno de estos esquemas para tener idea
de la cantidad de libros, apuntes y recuerdos que hay que rela-
cionar antes de trazar los signos en el papel. Como gimnasia
mental es excelente, no sélo como repaso, sino porque obliga a re-
lacionar, a pensar y aguzar el ingenio.

U~ EJEMPLO PRACTIcO.—La cartografia histérica puede ayudar
al descubrimiento de hechos importantes para la Historia del
Arte, a deshacer errores tradicionales, y es utilisima para demos-
trar la exactitud de las rectificaciones consiguientes. Es curioso
que muchas personas, incluso técnicas, admitan sin sentir la mas
pequefia inquietud critica ciertas afirmaciones totalmente equi-
vocadas, y que muestren gran extraneza cuando se les hace notar
su falsa posicion. En cambio, la comprenden en seguida en cuanto
fundamentamos nuestras afirmaciones con la ilustracion carto-
grafica de un buen atlas.

Vaya como ejemplo una clasificaciéon que se encuentra en la
mayoria de los manuales de Historia del Arte y en muchos libros
especializados. En ellos suele afirmarse que la escuela de escul-
tura gotica de Estrasburgo es una de las que figuraron en la
produccion artistica francesa. La afirmacion, naturalmente, se
debe a los cientificos franceses, que se dejaron arrastrar por su
patriotismo. Salvo el periodo que medi6 entre 1870 y 1918, y el
provisional impuesto por la guerra y la ocupacién germana, no
por la legalidad, que va desde 1940 hasta 1944, Estrasburgo ligu-
ra siempre en los mapas modernos de Francia, y hay que admitir
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que esta zona, poco clara como todas las fronterizas, tiene hoy
muchos caracteres galos. Esto ha creado un habito en la vista,
corroborado cuando se aprecia un poco a la ligera la apariencia
de las esculturas de la catedral de Estrasburgo y se las com-
para con otras del Norte de Francia. En este caso lo nérdico
comin a toda esa actividad estatuaria se impone y parece igua-
lar las diferencias nacionales. Esto, claro estd cuando se procede
con ligereza.

Pero analicemos los hechos histéricos con serenidad y con un
buen atlas ante nuestra vista. Puede ser, por ejemplo, una exce-
lente publicacién recientemente aparecida (30). De este analisis
resulta que en el afio 476 la poblacion estaba en el centro del
territorio de los alamanos, a 65 kilometros de la regiéon ocupada
por los burgundios, a 80 del Reino de los Syagrios y a 300 del
Reino de los Visigodos, que en esta fecha no sélo comprendia
toda la Peninsula Ibérica, sino gran parte de las Galias. Pién-
sese que el nombre de Alemania procede por extensiéon del dado
por los franceses a todos los deustch, y que, por lo tanto, para
ellos alaman-aleman era sinénimo de germaénico en general. Pa-
rece que esto prueba el germanismo profundo que reconocian los
propios franceses de otros tiempos a la region geografica cuya
capital era Estrasburgo. Este caso de la generalizacion de un nom-
bre por razones de vecindad es paralelo al que incliné a los ro-
manos a llamar griegos, grecii, a todos los helenos por la simple
circunstancia de la proximidad a la Italia romana de un grupo
étnico de aquel nombre.

Pero sigamos adelante. En los mapas correspondientes a los
anios 526 y 568 sigue Estrasburgo en pleno territorio aleman. En
el de 814 forma parte del Imperio Carolingio, pero como centro
de su propio territorio étnico, anexionado algo artificialmente a
un vasto Imperio que englobaba gentes de muy diversas condicio-

(30) F. W. Purzcer, Historisches Schulatlas, Berlin-Hannver, 1955.
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nes éinicas, lingiiisticas y hasta religiosas y culturales. En 750,
en el reparto del Imperio, sigue centrando su region, que queda
bastante aislada y con personalidad propia.

Afos después queda a casi 150 kilometros del Reino Franco;
por en medio queda toda la Lotaringia. Entiéndase que estas dis-
tancias las damos en linea recta y referidas siempre a los salien-
les mas proximos entre si de ambas fronteras. En tiempos de los
Staufer sigue la separacion de 150 kilémetros; en los de Carlos IV
son 100; en el mapa de Europa en 1400 queda en pleno Imperio
Germénico, a 140 kilémetros de Francia; durante el siglo xv vuelve
a quedar a 100 kiléometros, distancia que Lhacia 1500 .se acorta
hasta 80, para volver a crecer a 100 en 1547 (era enfonces una
Reichsiadt) y oscilar levemente a 95 kilomet.os ¢n 1648, ano cn
que conservaba la misma categoria dentre del Imperio. Final-
mente, la ciudad no es conquistada por los franceses hasta bien
avanzado el reinado de Luis XIV, en 1681.

Esto decmuestra que ni por raza, ni por demarcacién politica,
perleneci6 Estrasburgo a la cultura francesa medieval, ni en su
formacion desde los inicios de esta edad—y menos durante la
vida de la escultura gotica—, y que cuando pas6 a Francia el
estilo gético era un lejanisimo recuerdo, pasado de moda y com-
pletamente muerto hasta su resurreccion por los literatos y ar-
quedlogos romanticos del siglo xix.

Podrian ponerse otros muchos ejemplos, pero baste el pre-
sente para apreciar la gran utilidad que tiene el estudiar la His-
toria del Arte manejando al mismo tiempo el atlas histérico.

-~ §38 —~
Estudios Geogrdficos.

Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca



Arxiu General de la Diputacio de Barcelona. Biblioteca




rxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca






