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Mascara de baile m'ponqwe (Gabon Frances).
Madera ligera pintada de blanco, altura

32 ems.

COl ECCION VILLE-FABRA. Paris
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C O·L E (; C ION r S �I ODE ART E

LA COLECCION VILLE-FA B HA DE ARTE NEe RO, EN P:\ RIS

CIRCUNSTAl'<CIAS de amistad nos introdujeron cn una Coleccion de Arte negro tan extraordinaria que
nos sugiri6 la idea de puhlicarla, teniendo en cuenta que sus fo nd os estan ineditos, Hay grandes
colecciones de Artc prirnitivo: el MUSEUM FUR VOI.KERKUNDER, el BRITISH; particulares, como la

Hattori. Guillaume, Hessel. Mc.ris, Levis ... total 0 parcialmente publicadas; sus piezas son ejemplos
clasicos en estos estudios que han ensanchado el panorama de la I-listoria del Arte e influfdo en la
estetica de artistas conternporaneos. Pero la colccci6n Ville-Fahra cs de formaci6n reciente y callada; su

poseedor dedica una actividad entusiasta en recoger obras dispersas que e ncierran interes. Agotadas en

el comercio las piezas importudas pOl' las expediciones inglcsas y francesas, y careciendo de valor los

objetos que hoy se producen ':'on destino a turistas avidos de snob,
el fundador de esta Colecci6n ha e nco ntra do una cantera en los

recuerdos que trajeron medicos, colonos y ernnleados adminitra­
tivos-sobre todo del Sur de Francia-, y que conservaban como

curiosidades sin importancia. Asf adquiri6 a precios irrisorios de
2.000 francos piezas que en once an os han subido a mas de

30.000, y que reune c lasificadas con rigor cientffico.
AI hacer este comentario queremos co ntribuir a despertar el

interes del publico espaiiol por un Arte tan apasionante como

incomprendido. Hoy sigue habicndo personas, incluso cultas, para

quienes «primitivo» significa menoscabo. La apreciaci6n de la

obra de Arte requiere· ante todo comprensi6n; sin ella, todo

perfodo artist ico es tan ineficaz como el poema en idioma desco­
nocido. Es curioso que quienes se preparan para comprender a un

pint or cua troceru ist a italia­

no y lo cncueut ra n ('xceh'lll c
,

aunque el significado de su

obra e::icapc H los crud iros,
no conciban que suce du 10

propio con el n('p;ro. y que
adopten una o bsurda posi­
ci6n de desprecio e irr ita­
cion. Otro t6pico es reac-

cionar negativamente ante

la fcaldad de la obra prirn itiva, a 10 que habria que responder
quc to do hrcho huma no no se puede considerar aislado, sino

dentro de su ambiente cultural, que la mascara negra es tan bella
en el Congo como el capite] corintio en Italia; que, aun prescidiendo
de la imposibilidad de definir los l irrrites del valor abstracto de 10

bello, debe admitirse que sus fronteras pucden estar muy lejos de

la pro pia personalidad, y que a nuestro vecino Ie desagrada 10 que
nos com place; una insuficiente cducaci6n estetica es una ceguera
en el campo de la percepci6n de la belleza. Que el Arte s610 se

ocupe de 10 bello es tarnb ien lugar comun: otros valores-Io

Figura ancestral, bakola (Congo Media). sublime 0 10 p;racioso-, entran en 151, incluso, 10 feo; si no admi-
Madera dura recubierta de laminas de tirnos quc ('I Arte cs la rr-al izuciou humanu de « todos» los valorf's
cobre amarillo y rojo, altura 74 cms. /
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esteticos posit rvos 0 lIegatlvoS, e erernos suprrmll' e a rstorra
COLECCION VILLE·FABRA, Paris. .

del Arte al Bosco 0 a Goya, pOl' citar ejemplos conocidfsirnos.
Precisa conocirnientos etnol6gicos y psicol6gicos y compreusidn de las ideas magico-religiosas y tore­

micas de los negros. S610 entonces gozamos del placer de un Arte puro , sincero, intenso, dentro de la

«costumhre», ley suprem3 de toda la vida del negro, lejos de las frfas re cetas acadernicas que padecemos
en Europa, y desaparece la pretendida monotonfa de un Arte con escuclas tan variadas como cualquier
otro. De 10 misrno se tild6 a Egipto cuando era menos conocido.

.

EI Arte negro se mueve entre el naturalismo y el realismo observados con los sentidos refinados dc

quienes confian en elIos para su luclia cotidiana. Las cabezas de He, cuya antigtiedad rerno nta 31 siglo
XII, son tan bell as que no desdicen de las ohras clasicae; es posible que si un griego hubiese represen­
tado uno de sus modelos no 10 habria intcrpretado de manera InU)' diferente. Tuvieron tarnhien la

Mascara de danza m'pongwe (?) (Gabon)
Madera Iigera patinada de negro, altura

25 ems.

COLECCION VILLE FABRA, Paris.
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rreocupacloll del ret rnt o h isrdrico ,
fll(�lIte de sn no rr-a l ismo ; el afan de natura lismo ha lle vado a los

ncgrus HI cx t rcm o de exagnar alg-II[11'IS partes, corno IH;; se xuu les, dentro del sentido que dames al

naturalia nan sunt turpia. El Arte abstracto negro nace de la necesidad de ('xpl'l'sar plasricarnenre irna­

gelles no del mundo externo, sino pururncnre cerebrales, del yo interno. En esto no difieren de los

art istus de boy, aunque el salvaje es mas sincero; la desviacion de la realidad externa no es exclusiva del

pri m itivo , Hay adcmas ruzo nes que hacen re hu ir el parecirlo 1I111e. cl i emur de que. pOl' magia simpatica
la cara equivalga a la natural. Existe intencion generalizadora y
de alcanzar un plano superior a la realidad individual suprirniendo
detalles y acentuando los esenciales: los que dan idea de Ia esencia,
de la manera consustancial que es propia del ser, y no de la exis­

tencia insta ntanea del objeto en el momento de ser representado:
como nuestras caricaturas, pero sin ironia. Y creemos que despues
de la iconografla bizantina, no puede sorprender que los negros

tengan Ia suya, no tan comp!icada. Debe aiiadirse que parte de

una base logica, de logica que pod ria Ilarnarse blanca: que un

espfritu 0 divinidad no puede tener apariencia de un ser ffsico y

que el alma del muerto difiere del asp�cto que tuvo su cuerpo.
No se ve con los ojos, se intuye 0 se tiene una vision interna ,

imaginativa, compietarnente irrepresentable en sf pOI' razrin de su

naturaleza, a Ia que se alude pOI' medio del sfmbolo. Sorprenden
las representaciones ancestrales negras, pero tno son mas absurdas

las nue.stras de apariencia antropomorfa? si alguien viera un espf­
ritu testa seguro de que no Ie parecerfa muy extraiio? EI negro es

en esto mas logico: distingue entre cuerpo y alma, y si no la ve,

afirrna al men os que es diferente del prirnero y la encierra en una

forma abstracta, en un verdadero sfrnbo lo , Al tallar sus imageries
hace autenticos «retratos de las almas», cuyo «parecido espiritual.
cs diferente de la ex presion del caracter que se persiguio en

divcrsas epocas desde el retrato romano.

Puede derirse que la casi totalidad de este simbo lisrno abs­

tracto se rclaciona con el mundo religioso. Claro que enteridiendo Ia pulabra «religion» en su sentirlo

etimo ldgico de «union, relacion s
, que no siempre se produce para los african os entre el hombre y u n

dios. Aparte de una creencia indudable, pero muy confusa y dif'icil de rast re ar , en un SCI' Supremo que
nunca representan, los negros diviniznn dos principios basicos, ruascu lin o y femenino, sfmbolos de las

potencias creadoras de Ia NaturaJeza. Las divinidades tiencn poca

importancia: de las huenas no se preocupan y a las malas mas que

propiciarlas con cultos pretenden dominarlas pOI' magia. Pero

la religion que pesa en su soeiedad es el animismo: todos los seres

tienen un alma con poder, es la «vida de las cosas muertass , 10

que expresa la palabra Stilleben alernana 0 la stilt-life inglesa
(literalmente «vida callada s

, en lugar del frances nature morte 0

nuestro «bodegon»). Un objeto con forma mas 0 menos humana y
frecuentemente con valor artistico puede adquirir un gran poder
pOl' los embrujos del hechicero-c el personaje mas poderoso y
temido del poblado negro -, que se aprovecha practicamente en

la vida. He ahi un curioso aspecto utilitario del Arte. 'I'arnhien

pose en escul turas de heroes divinizados.
Otra rnanifestacion de esa mistica particular, es la relaci6n

constante con los antepasados, comparable a la de chinos y

japoneses; pero si en estes es respetuosa devocirin y casi trato

social, entre los africanos adquiere los caracteres de extravio deli­

rante tan propio de su raza. Las estrafalarias mascaras de antepa­
sados juegan un papel basico en su Arte; si recordamos la
exactitud de las mascari llas etruscas y romanas que originaron el

retrato funerario, nada tan sorprendente como las esquematiza­
eiciones ancestrales de los bakotas (Congo Medio), talladas en

madera y recubiertas de laminas de estaiio y cobre amarillo y
rojo. Fetiches y caretas estan recubiertas de sangre y jugos con

que se renovo su activid ad , hasta adquirir patina repugnante. La vida ultraterrena es vaga; creen que los

espiritus se ocupan constantemente de los vivos para bien 0 para mal. Todas esas ideas, los raros con­

ceptos que de la verdad y bond ad tiene el africano, sus ens�enos y delirios, hacen que nos'· parezea su

alma tan obscura como su cuerpo.
Aspecto importante son las mascaras de da nza , Bailar con caretas del mayor 0 menor promiscuidad

Figura femenina m'pongwe (Gabon).
Madera dura, patina muy clara, altura 60 ems.

COLECCION VILLE-FA BRA, Paris.
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Mascara de danza Baule (Costa de Marfil).
Madera dura patinada de negro, altura 60 ems.

COLECCION VILLE-FABRA, Paris.

Arxiu General de la Diputació de Barcelona. Biblioteca



eon cl mu udo animal cs de orignl prchisrorico en casi todos
los puc hlos. 1'100 debemos so nrr i r, PUl'S de csas danza�.· IlIUY
evo lu cio nadas, naci o el tcatro cuando se intro du]o cl dia"­
logo, y por eso los supercivil isados 110 prescind imos de
elias como decoracion de nuestros locales. Son basi cas en

las socicdndcs secretas, las agrupaciones de extrajias danzas

y r itos de i niciac ion , poderosas barreras de ccntencio n del
Islam. Algunas, como la m'pongwc (Gabon Frances), son de
extraordinuria belleza; otras ofreccn aspecto javanes; una

mascara de la Coleccion , prohablemcnte rrr'pongwe (Gabon),
acusa caracter egipcio; las antiguas cabezas de He son de
excelcncia cxtrafricana, sin olvidar que 10 misrno se

aplica a los fundidores dc Benin y Dahomey, entre los que
existia la tradj cion dc que su Artc vino de fuera. Problema

apasionante cs este, sobre el que se ha disparatado rnuch i­
simo. No hay Jugar aquf para abordarlo, pero al tiempo que
preveninws al lector contra crrrin eas fantasias y faciles

comparaciones que muchas veces son coincidencias y no

influjos remotos, no

cxrlu imus la posi b il i­

dad <I" rclaciolll'" COil

C(,l1t 1'0" de cu l t u ru Sll­

prri o r. EI Sahara no

sicm prc Iue dcsertico ,

durante el Neolltico

"

Asiento escul rurad» de madera rallada, proccdenrc
de Urua (Congo Belga)

Segtin F.. von Sydow, K.nsl tier r.aturvo.ker.

era habitable; los pueblos mcditerraneos se nveutururo u a navegar
poria costa del Africa Occidcutal c-asi se desprcnde de "iejas
mitologius y lcve ndas->, Egi pto , sobre todo, pudo aportar algo;
los nubios, en co ntacro co nsta nre con los egipcios historicos,
pudieron lJevar migajas de grul1 cultura hasta la region de los

grandes lagos siguiendo el valle del Nilo y desceridcr dcsde al li

algunos vestigios pOI' los rios que tributan al am pl io curso del

Congo, que nada hay irnposi ble para los comerciantes de cualquier
raza y continente. Pero nn du sc pm-de afirmar con 8eguridad de

influjos exteri ores hasta qlll' la Arqueologia africana salga de su

fase i nici a I.
EI artista negro no esta lejos del civilizado , Su tecnica depu­

rada la maneja con do nri n io

prcpio de genteti habi ltsirnns

que sacan el maximo pro­
vccho de cual qu ier e leme n­

to para subsisrir. Algunos
trabajan por lucro , como los jovenes de In Costa de Marfil que
se dedican a la escultura con ohjeto de rcu n ir fondos para casarse ,

y los que fabrican fetiches pOl' encargo de sus vecinos. Pero no

falta la rccreacidn en el valor estetico , el Arte por el Arte , como

actividad anirnica, pues dejarian de ser humanos oi no la sintieran:

y, como en otros lugares del mu nd o , tienen sus momentos de

inspiraci6n y hay artistas buenos y males.

Muchas digresiones se pued en hacer sobre la producci6n
negra, magnificamerue representada en la Colecci6n Ville-Fabra
de Paris. Aqui solo hacemos su prescntacidn y damos una insig­
nificante muestra de su contenido; baste decir que solo de las

figuras ancestrales de madera' y cobre de los bakota conocernos en

ella nueve ejemplares imuejoruhles Esperarnos que un estudio en

CUl'SO, mas detenido, contribuya a valorar!a. Y no olvidemos qlle
a la serie negra acornpajia otra oceanica. Como elemento de com­

paracion con piezas cono cidas, semejantes en significacion, aleja­
disimas algunas en la forma, de otros primitivos africanos, uiiadi­
mos varios grabados a los que publicamos de la coleccion

Ville-Fabra gracias a la gentileza de su duejio ,

Mascara de madera de la Costa de Marftl.
procedente del Africa Occidental.

Segiin Eckart von Sydow, Kunst der Nalurvillker.

Figura de avestruz en madera,
procedente del Africa del Sur.

Segun E. von Sydow, Kunst der NaturvOlker.
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