Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca




Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca




CARLOS CID PRIEGO

LA COLECCION VILLE-FABRA DE ARTE NEGRO, EN PARIS

Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca




Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca




Mascara de baile m'pongwé (Gabdn Francés).
Madera ligera pintada de blanco, altura
32 cms.

COIECCION VILLE-FABRA, Paris
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COLECCIONISMO DE ARTE

—

LA COLECCION VILIL.E-FABRA DE ARTE NECRO, EN PARIS

ircuNsTANCIAS de amistad nos introdujeron en una Coleccion de Arte negro tan extraordinaria que

A nos sugiri6 la idea de publicarla, teniendo en cuenta que sus fondos estan inéditos. Hay grandes
colecciones de Arte primitivo: el Muskum rir Vorkerkunoer, el Brimsm; particulares, como la
Ratton. Guillaume, Hessel. Moris, Levis... total o parcialmente publicadas; sus piezas son ejemplos
clasicos en estos estudios que han ensanchado el panorama de la Historia del Arte e influido en la
estética de artistas contemporianeos. Pero la coleccién Ville-Fabra es de formacién reciente y callada; su
poseedor dedica una actividad entusiasta en recoger obras dispersas que encierran interés. .‘r\f_rniznl:m en
el comercio las piezas importadas por las expediciones inglesas y francesas, y careciendo de valor los
objetos que hoy se producen con destino a turistas (I\Id(lk de snob, :
el fundador de esta Coleccion ha encontrado una cantera en los

recuerdos que trajeron médicos, colonos y empleados adminitra-
tivos—sobre todo del Sur de Francia—, y que conservaban como
curiosidades sin importancia. Asi adquirié a precios irrisorios de
2.000 francos ]lil-mu que en once anos han subido a mds de
30.000, y que retne clasificadas con rigor cientifico.

Al hacer este comentario queremos contribuir a despertar el
interés del pablico espanol por un Arte tan apasionante como
incomprendido. Hoy sigue habiendo personas, incluso cultas, para
quienes <primitivo» significa menoscabo, La apreciacion de la
obra de Arte requiere ante todo comprensiéon; sin ella, toido
periodo artistico es tan ineficaz como el poema en idioma desco-
nocido. Es curioso que quienes se preparan para comprender a un

pin{nr' cuatrocentista italia-

—

novloencuentran excelente,
aunque el significado de su
obra escape a los eruditos,

no conciban que suceda lo

pl'll{)i.{b «con f‘] nl'l'_’.'l'll. \ (Illl'
il(]ﬂl)ti‘ll una obsurda [lne—ii- Miscara de danza m'pongwé (?) (Gabdn)
cién de desprecio e irrita- Madera ligera i’ﬂ:i“:;l: de negro, altura
cién. Otro tépico es reac- COLECCION VILLE FABRA, Paris
cionar negativamente ante

la fealdad de la obra primitiva, a lo que habria que responder
que todo hecho humano no se puede considerar aislado, sino
dentro de su ambiente cultural, que la mascara negra es tan bella
en el Congo como el capitel corintio en Italia; que, atn prescidiendo
de la imposibilidad de definir los limites del valor abstracto de lo
bello, debe admitirse que sus fronteras Inu-dvn estar muy lejos de
la propia personalidad, y que a nuestro vec ino le des .I"ld(ll lo que
nos complace; una insuficiente educacién estética es una ceguera

en el campo de la percepcién de la belleza. Que el Arte sélo se

ocupe de lo bello es también lugar comin: otros valores—lo
Figura ancestral, bakota (Congo Medio). sublime o lo gracioso—, entran en él, incluso, lo feo: s1 no admi-
Madera dura recubierta de ldminas de timos que el Arte es la realizacion humana de «todos» los valores
cobre amarillo y rojo, altura 74 cms.

estéticos positivos o negativos, deberemos suprimir de la Historia
COLECCION VILLE-FABRA, Parfs '

del Arte al Bosco o a Goya, por citar !‘jl'lllp]l)‘-‘- conocidisimos.
Precisa conocimientos etnologicos y psicologicos y compre nsién de las ideas m: igico-religiosas y toté-
micas de los negros. Sélo entonces gozamos del pl.lu r de un Arte puro, sincero, intenso, dentro de la
«costumbre», ley suprema de toda la v ida del negro, lejos de las frias recetas ac: adémicas que padecemos
en Europa, y desaparece la prete :ndida monotonia de un Arte con escuclas tan variadas como cualquier
otro. De lo mismo se tildé a Egipto cuando era menos conoc ido.

El Arte negro se mueve entre el naturalismo y el realismo observados con los sentidos refinados de
quienes confian en ellos para su lucha cotidiana. Las cabezas de Ife, cuya antigiedad remonta al siglo
XII, son tan bellas que no desdicen de las obras cldsicas; es posible que si un oriego hubiese represen-
tado uno de sus modelos no lo habria interpretado de manera muy (hf[.]f*nlv. '] uvieron también la
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prn'n:‘llil;u‘idl] del retrato histérico. fuente de sano ‘realismo: el afan de naturalismo ha llevado a los
||l'l'_"|'lih' III extireimmno ll(‘ cxagcerar Hll‘_"ll“ﬂ." l}:l!"{'_‘;. oMo Iil.‘* -'“'\“illl'.\'_ l!(']ll]'(\ (]!’I _"\I‘I].Iiﬁlll f{l](‘ [I-'I“lll."\ Ell
naturalia non sunt turpia. El Arte abstracto negro nace de la necesidad de expresar plasticamente 1ma-
;j'l‘lll'." no lll‘l ||]|IH(1(T externo, Fil](l |1Ill‘.‘!||lt‘l}|t‘ |‘l'|'f‘|I|‘i|Il’!'-. flt‘l _\'” i“["r“ll. I:,Il esto no (““l'['l'” [ll' 1()5
artistas de hoy, aunque el salvaje es mis sincero; la desviacion de la realidad externa no es exclusiva del
|l!‘i|17iti\'ll. Hay ademas razones que hacen rehuir el |l;|l'|‘('inln ante el temor de que. por :n:l;_fia Hilllp:i!i(';l
la cara equivalga a la natural. Existe intencién generalizadora y
de alcanzar un plano superior a la realidad individual suprimiendo
detalles y acentuando los esenciales: los que dan idea de la esencia,
de la manera consustancial que es propia del ser, y no de la exis-
tencia instantinea del objeto en el momento de ser representado:
como nuestras caricaturas, pero sin ironia. Y creemos que después
de la iconografia bizantina, no puede sorprender que los negros
Tl'“l‘_r"n |:1 Hll_\’;l. no tan ('lllnpli(';llli], I)l'l)(‘ -'IIh\”lIiI'Hf‘ IIIU.' I]Eil‘ll' i]l‘
una base ldgica, de légica que podria llamarse blanca: que un
|~.~'|1|'|'1'||| o divinidad no |m|-11t' tener ;ip:il'ivnt:i:l de un ser fisico y
que el alma del muerto difiere del aspecto que tuvo su cuerpo.
.\ll se ve con ]!l." [lj“.‘“’. se il”ll}l' 0 8e Ii!']lt' una \'if"ilrln il]I{‘I‘Ilit.
fln;l;:in:iti\';i. ('HIII!II!'!:II]I!'III!' i|‘l‘|-|}|'v-a|'|it.'||||z- en si por razon de su
naturaleza, a la que se alude por medio del simbolo. Sorprenden
IElH’ rl'l}l'l'.“l'lll[lf'il!ill'?‘\ El[l('l’stl‘;ll!‘ﬁ |H‘Il_fi":l.'~" Pf'l‘ﬂ (:“U s0on “"i.‘“ ;lll."\lll'l’iil.‘i '
las nucstras de apariencia antropomorfa? si alguien viera un espi- |
ritu jesta seguro de que no le pareceria muy extrano? El negro es |
en esto mas ldgico: distingue entre cuerpo y alma, y 81 no la ve,

afirma al menos que es diferente del primero y la encierra en una

forma abstracta, en un verdadero simbolo. Al tallar sus imagenes L
hace auténticos «cretratos de las almas», cuyo «parecido espiritual> s : L By S
S i : i 5 “igura femenina m'pongwé (Gabon)
es diferente de la expresion del cardcter que se persiguié en Madera dura, patina muy clara, altura 60 cms.
diversas épocas desde el retrato romano. COLECCION VILLE-FABRA, Parfs.
Puede decirse que la casi totalidad de este simbolismo abs-
tracto se relaciona con el mundo religioso. Claro que entendiendo la palabra «<religion> en su sentido
l'|i||]!l|l‘l;_',‘i{‘ll {]l‘ -illl‘lil,}ll‘ [‘l'].‘ll'il,lll':-. lll]l‘ no !“il'“]}”‘f' s5e [II'{I[IH(‘{‘ lh’l'l'-'l II'JH fli'l'it‘illlnr-\ entre l'l II“IIIII]".l \ un
dios. Aparte de una creencia indudable, pero muy confusa y dificil de rastrear, en un Ser Supremo que
nunca representan, los negros divinizan dos principios basicos. masculino y femenino, simbolos de las
potencias creadoras de la Naturaleza. Las divinidades tienen poca
impnrt:mciu: de las buenas no se preocupan y a las malas mas que
propiciarlas con cultos pretenden dominarlas por magia. Pero
la religién que pesa en su sociedad es el animismo: todos los seres
tienen un alma con poder, es la <vida de las cosas muertas», lo
que expresa la palabra Stilleben alemana o la still-life inglesa

(literalmente «vida calladas, en lugar del francés nature morte o
nuestro «<bodegén»). Un objeto con forma mas o menos humana y
frecuentemente con valor artistico puede adquirir un gran pmle.z'
por los embrujos del hechicero—el personaje mas poderoso y
temido del poblado negro—, que se aprovecha practicamente en
la vida. He ahi un curioso aspecto utilitario del Arte. También
poseen esculturas de héroes divinizados.

Otra manifestacién de esa mistica particular, es la relacién
constante con los antepasados, comparable a la de chinos y
jnpmn‘st’:—a; pvm\—‘i en estos es respetuosa devocion y casi lI'EII-{)
social, entre los africanos adquiere los caracteres de extravio deli-
rante tan propio de su raza. Las estrafalarias mascaras de antepa-
sados juegan un papel basico en su Arte; si recordamos la

exactitud de las mascarillas etruscas y romanas que originaron el

retrato funerario, nada tan sorprendente como las esquematiza-
Miscara de danza Baulé (Costa de Marfil).

ciciones ancestrales de los bakotas (Congo Medio), talladas en Madera dura patinada de negro, altura 60
\ J Madera a pa 2 negro, a a 60 cms.

madera y recubiertas de ldminas de estano y cobre amarillo y COLECCION VILLE-FABRA, Paris.
rojo. Fetiches y caretas estin recubiertas de sangre y jugos con
que se renovo su actividad. hasta adquirir patina repugnante. La vida ultraterrena es vaga; creen que los
espiritus se ocupan constantemente de los vivos para bien o para mal. Todas esas ideas, los raros con-
ceptos que de la verdad y bondad tiene el africano, sus ensuenos y delirios, hacen que ”05- parezca su
alma tan obscura como su cuerpo.

Aspecto importante son las mascaras de danza. Bailar con caretas del mayor o menor promiscuidad
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con ¢l mundo animal es de origen prehistérico en casi todos
los pueblos. No debemos sonreir, pues de esas danzas. muy
evolucionadas, nacid el teatro cuando se illl:'mlllju el did-
logo, y por eso los supercivilizados no prescindimos de
ellas como decoracién de nuestros localés. Son bisicas en
las sociedades secretas, las agrupaciones de extranas danzas
y ritos de iniciacion, poderosas barreras de contencion del

Islam. _.-\].;_{un;i.-*. como la ]ll‘|lll[l|‘_'_’\\'fi (Gabén Francés), son de

extraordinaria belleza: otras ofrecen aspecto j(l\'ii'lll:.-‘: una
mascara de la Coleccidn, |}|‘n|);|||||'|l|(’m!‘ m’ pongwé (Gabdén),
acusa ctardcter egipcio; las antiguas cabezas de Ife son de
excelencia extrafricana, sin olvidar que lo mismo se
iII)IiI.'iI H I”."i I.anlifllll’!'f" |||' ];{\]”’I] _\ ]];III““II"\-. entre IIIH lllll'
existia la tradicion de que su Arte vino de fuera. Problema
;Illilﬁillnillllf‘ g5 l’f!"’!ll'_ Hlll)l'l‘. (‘] f[lll' 5¢ Ilil (1i!"|[)“]'“[ii(]ll ]]“l('lll’—
simo. No hay lugar aqui para abordarlo, pero al tiempo que
prevenimes al lector contra errdneas fantasias y faciles

comparaciones que muchas veces son coincidencias y no

influjos remotos, no
excluimos la posibili-

dad de relaciones con
Asiento esculturado de madera tallada, procedente (‘!‘“_‘ ros de cultura su-

de Urua (Congo Belga) perior. El Sahara no

Segin E. von Sydow, Kenst der iaturvdker. si(‘lllill't' fué¢ desértico,
durante el Neolitico

era habitable; los pueblos mediterraneos se aventuraron a navegar
por la costa del. Africa Oceidental—asi se desprende de viejas
mitologias y leyendas—. Euipto. sobre todo, pudo aportar algo:
los nubios, ¢n contacto constante con los egipeios histéricos,
pudieron llevar migajas de gran cultura hasta la region de los
orandes lagos siguiendo el valle del Nilo descender desde alli

I J
;lll‘_':l“]llﬁ \'l"H[if_”i!l.‘i [Il!l' ](I_‘i l'ill}ﬁ (Illl' Il‘iinli:ll] EII Eillll?li(} Curso lIl'l
(.:lln?[_fﬂ. llIli' n:]l{{! h<'| Y illl[\ll‘*illi!' PE\I'-’I IIIH f'()“ll'l'('ii”ll!'ﬁ (1(’ ('llnlf{llif'['
y aza v continente. Pero nada se pucede afirmar con seguridad de

influjos exteriores hasta que la Arqueologia africana salga de su
fase inicial.
[l artista negro no estd lejos del civilizado. Su téenica depu-

rada la maneja con dominio
propio de gentes habilisimas
hist Jq e 2 Mascara de madera de la Costa de Marfil,
qu SACATIE maximo pro procedente del Africa Occidental.

| vecho de cualquier elemen-  segin Eckart von Sydouw, Kunst der Naturvdiker.

to para subsistir. Alecunos

trabajan por lucro, como los j6venes de la Costa de Marfil que

56 ('!'llil‘illl i lil f’l"l'llllll['.’l con {Illjl'|ll [!l' I‘l'll]’]il' I‘Ul]{lll.“i |Iill'ii casarse,

y los que fabrican fetiches por encargo de sus vecinos. Pero no
I‘-'I“H lfl l'|‘('|’l'i]{'i[;n en |'1 \-EIIIH' l'\"'\lf:lil'll. i'l .'\]"l*‘ l](]l' l'l ."\I'Il'. COIMmo
actividad animica, pues dejarian de ser humanos si no la sintieran:
y, como en otros lugares del mundo, tienen sus momentos de
.illr‘\pil'ill'illlll y hay artistas buenos y malos.
| Muchas digresiones se pueden hacer sobre la produccion
negra, magnificamente representada en la Coleccién Ville-Fabra
| de Paris. Aqui solo hacemos su presentacion y damos una insig-
| nificante muestra de su contenido; baste decir que solo de las
' fizuras ancestrales de madera y cobre de los bakota conocemos en
(']I'd nueyve ('jf‘”][llill'l'ﬁ i]llll(‘jl’ll'ill}ll'!‘! ['::‘illl'l'iilll().‘"' li]]l‘ urn (‘H[Il(lil} en
[ curso, mas detenido, contribuya a valorarla. Y no olvidemos que
a la serie negra acompana otra oceanica. Como elemento de com-

]:m'm'i:’m con piezas conocidas, semejantes en significacién, aleja-

disimas algunas en la forma, de otros primitivos africanos, anadi-

Foe

mos varios grabados a los que publicamos de la coleccidn
Figura de avestruz en madera, e ety LR R e .=
S e dunte delTAT 5 el ET%: Ville-Fabra gracias a la gentileza de su dueno.

Segtn E, von Sydow, Kunst der Naturvilker.
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