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Excelentisimo senor Presideute, ilustres senores Diputados, senor

Director, Profesores, alumnos en general, sefioras y senores,
A todos, mi salutacion y mi agradecimiento.

Antes de comenzar mi disertacion con motive de inaugurar este nuevo

curso, en las tareas docentes del Instituto del Teatro, quiero detenerme un

instante en resaltar con adrniracion el incremento imponderable que, bien
podriamos decir como POl' obra de magia, va adquiriendo a traves de los afios
la labor que se realiza en tan magnifica Institucion.

Superacion de esfuerzos y logro de dificiles ambiciones, debidos al apoyo
incondiciona1 y perenne que POl' parte de nuestra admirada y respetable Cor­
poracion provincial se nos ofrece ; a1 dinamisrno y entusiasmo de nuestro

querido Director, don Guillermo Diaz-Plaja , que, con el brazo firme de experto
capitan, sabe regir la ancha nave de nuestra cultura teatral y guiarla, a traves
de los escollos de las falsas tendencias mcdernas, hacia lIDOS horizontes nuevos,
dormidos en el corazon de unos oceanos clasicos ..

Nosotros, profesores en general, procuramos corresponder, con nuestra
constancia y abnegacion, a la confianza sin limites depositada en nosotros,

Y por ello, dia tras dia, en el breve transcurso de 1IDas horas, vamos

sernbrando con fruicion la humilde semilla de nuestro. saber en la tierra fertil
de unos artistas en cierne; promesas de un manana esplendoroso para nuestro
teatro hispano.

Al reconocer, sinceramente admirado, el avarice progresivo de tan lau­
dable obra, no puedo por menos de sentirrne turbado ante el pequefio grana
de arena que vengo a ofreceros con mi sencillo trabajo.

Conste, en descargo de 10 que pudiera parecer pretension mia, que el
poner de manifiesto este problema es solarnente para mejorar y sirnplificar
una de las lecciones que actualniente se vienen dando en las clases de Pers­
pectiva y Escenografia de nuestro Instituto.

El problema que resumidamente voy a exponer no queda exclusivamentc
limitado dentro del area de la Escenografia, sino que es aplicable a toda la

pintura en general.
El deterrninarlos con el nombre de Estudios escenograficos no significa

que esten sornetidos iuricamente a la realizacion de cuadros escenicos, Cual-
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quier obra plasmada 0 realizada pictoricamente esta supeditada a unas leyes
fijas y concisas, excluvendo, claro esta, toda esa falsa escenografia de ejecu­
cion sintetica y moderna , tan contraria a la verdadera y clasica pintura esce­

nografica, de nuestros grandes Maestros, gloria de ese arte perfecto que, con

eJ esfuerzo tenaz, supieron elevar sobre sus laureles el estaudarte simbolico

de la escenografia de nuestro teatro espafiol ; nosotros no podernos mostrarnos

indiferentes' ante los multiples vientos desorientadores que la hacen endear

indecisa ; nosotros debemos procurar que la Escenograffa hispana, siga ocu­

pando, como a comienzos de siglo, ese primerisiuto lugar que ostenta triun­

fante en la Historia Teatral del Universe.

I

Origen de simpliflcacien al problema de correccton de un croquis

Race ya del hecho algunos afios. La historia es, pues, algo lejana,
aunque en mi memoria perdura con una claridad de evocacion sorprendente,
que se debe, a buen seguro, a la satisfaccion que nos produce siernpre el

realizar por un metodo nuevo una formula antigua.
Ante mi mesa de trabajo hallabame esbozando, febrilmente, unos pri­

meros bocetos para 10'5 decorados de la grandiosa opera del maestro Verdi,
Aida. Croquis que luego se debian ejecutar en acabados teatrinos, que en

In actualidad estamos realizando para el Gran Teatro del Liceo ,

Habia compuesto ya des 0 tres cuadros distintos, y estaba comenzando

a ejecutar el croquis de la habitacion de Amneris, acto 2.°, cuadro 1.0.

En rnj fantasia se atropellaba confuso en surgir a la luz del arte una

composicion demasiado exageracla de concebir. Muchos seran lGS que conocen

esta lucha entre la mente creadora Y el afan de superacion a todo 10' que
se realiza.

Es, pues, innecesario entretenerme en divagar sobre este punto, Solo din"!

que al cabo de unos breves instantes, al influjo de Ia mane nerviosa, fue

apareciendo sobre la blanca superficie la silueta esbelta de una camara real,
femenina y egipcia.

En el trazado de las Iineas de aquella cornposicion tan exagerac1.a en su

perspectiva escondiase, aunque yo 10 ignoraba, el motivo por el que paula­
tinamente lograria el hallazgo de ese nuevo problema.

Solventado el dilema de creacion, urgiame, primerarnente, encontrar para

mi croquis una perspectiva veridica dentro del bosquejo que habia planteado,
ya que, por su efecto sorprendente, no queria que se destruyera la impresi6n
visual del mismo.

Debido a la mencionada exageracion de su desarrollo, no habia manera

de aplicar en el el problema de rectificacion que actualrnente se utiliza, ya

·6 -
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que dicho sistema queda siernpre sujeto a las dos Iineas de fuga y guia irna­
ginaclas en e1 croquis, limitandose, por tanto, a encontrar La. bisectriz del
angulo. Y en este caso 1a operacion resultaba innecesaria para mi esbozo,
pues convenia comprobar si e1 angu�o era recto y, per consiguiente, si la
extremada inclinacion de su guia 0 fuga era la que en realidad debia tener.

Pense entonces en la manera de resolver mi correccion con facilidad, pues
aunque con 1a aplicacion del problema de la cuerda del arco podia llevar a

terrnino 1a operacion, La 1entitud propia de dicho sistema hace que no se pre­
tenda su aplicacion y reb uya rnuchas veces e1 artista si hay demasiada COUl­

plicidad en resolver un problema a la practica .

.Para abreviar tiernpo 'y con mayor exactitucl queria solucionarlo de una

manera r.apida y escueta para pocler rectificar mi croquis con toda justeza,
sin apartarme mucho del trazo inicial. Siempre habia dudado de esta opera­
cion, creyenclo debia haber una forma mas practica para resolver una

perspectiva.
Breves fueron los minutos de calculo sobre la logica dictada por la expe­

riencia.
Se me ocurrio sencillamente tomar 1a verc1adera distancia del espectador,

punta de vista que se' encuentra en e1 centro de 1a platea a la distancia que
mide 'de la ernbocadura, 00 sea el. cuadro escenico. Dicha medida 1a puse ver­

tical sobre el horizonte, a partir del punta principal, que es e1 centro del
croquis.

. Desde este nuevo punto de vista hallado podrfa trazar una linea al punta
de fugas 01 guias, que pretendiera buscar , 0 sea el 1ado que mas me interesara
conservar en la cornposicion, ya que una de las dos Iineas hallabase supeditada
a modificar su posicion.

Determine mi preferencia por La lateral de fugas, que era e1 punta de
concurso preclominante en la composicion, y busque, seguidamente, su situa­
cion en e1 horizonte, mediante 1a prolongacion de varias de sus lineas. Encon­
tre e1 punta de concurso de la fuga, luego prolongue una recta que se unia

con el punta de vista sobre 1a vertical del punto principal, y trace una per­

pendicular de esta ultima Hnea recta, a partir del punta de vista, cuyo cruce

con el horizonte resolvio el tan de�e�do punto de guias. 1£ por e1, mediante

el angulo recto formado por las dos 'perpendiculares, todos 10s restantes puntos
que se necesitan para una buena correccion de perspectiva.
•. Esta fue la manera gracias a -la cual pude llevar a cabo aquel cr0q�!�S de

composicion tan exagerada que hace ya algunos afios broto de mi mente, con

e1 febril entusiasmo que la Escenograffa me inspira.
Y esta sera, a rni entender, la manera mas practica y sencilla para rec­

tificar cualquier esbozo dentro- cle las_ exigencias que La perspectiva impone.
Espero que el artista encontrara en este sistema la simpliciclad deseada

_l2ara l� c�1JeGcion de sus obras._ : OJ _ n

-7
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II

EI origen del problema

El «Angulo maestro de la Escenograffa» que acabo de exporter, teorica­
mente esta basado, (mica y exclusivatnente, en dos descubrirnientos que para
la perspectiva pcdernos considerar como fundamentales.

El primero, es debido al celebre pintor florentino Leonardo de Vinci

(1452-1519), que con su perdurable Metodo del Crista1 puso de manifiesto las

principales reglas de 1a perspectiva, descubriendo y explicando la existencia

de los puntos de vista; principal y distancia. Su observacion mas importante
fue la de cornprobar que la separacion del espectador (punto de vista), al cuadro

(punto principal) es la misma medica que separan el mentado punta principal
del de distancia ,

Dicho problema es el que me resolvio al poner al espectador a la distancia

del cuadro .escenico, en el centro de la platea; equivalente a la medida que

sefiale sobre la vertical del punta principal de mi croquis de Aida, y que me

sirvio para unirlo despues, mediante una recta, con el punta de fugas.
El segundo descubrimiento es debido a los trabajos realizados por el emi­

nente geometra frances Gaspar Monge (1746-1818), que nos lego 1a explicacion
cientifica del Metodo del Cristal, comprobando y demostrando que no es otra

cosa que una sencilla proyeccion conica, Podernos, pues, considerar a Monge
como el rea1izador e instaurador de la moderna perspectiva conica, gracias a

la cual podernos en un plano geometrico obtener todos los puntos necesarios

para desarrollar una perspectiva, La colocacion del espectador , punto de vista

a la separacion del cuadro, es la misma distancia que resolvio Leonardo de

Vinci, con su problema Metodo del Cristal, pero que Monge supo cleterminar
en geometrico, con la ventaja de poder resolver 105 planes en posicion oblicua,
encontrando con la misma facilidad los puntos de £ugas, guias y bisectriz, los
cuales me han servido a mi para resolver ese nuevo problema de la rectifica-
cion de un croquis.

'

En los apuntes de perspectiva de mi inolvidab1e profesor don Jose Calvo
Verdonces (1840-1923), parece insinuarse algunos indicios de este angulo en

los problemas de la cuerda del arco, y' en el apendice, descubiertos por Alleaurne

y Mignon (1644), que son los que en la actualidad se estudian en nuestras

clases, y que en realidad 50n exclusivamente apropiados para la correccion
de una fotografia.

Creo, pues, que hasta el presente sera esta la mejor solucion, por practica
y exacta, para que e1 alumno pueda resolver las duclasi de cualquier boceto.

Bastara poseer algunos conocimientos previos de perspectiva para poder
:

obtener, solamente con este problema, el resultado efectivo de suo aplicacion.
Estes son los orfgenes y los efectos del «'Angulo maestro de la Esce­

nograffa».

8-'-
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• III

Desarrollo de un croquis

Antes de iniciar el estudio grafico del Angulo maestro, quisrera, aunque

brevemente, dar una ligera r elacion de como el artista crea los primeros trazos

de un bosquejo, para la mejor cornprension de sus ventajas tecnicas. Analiza­
remos tan solo el proceso creador del pintor escenografo, puesto que es el

quien con mas propiedad nos ocupa.
Primeramente leera el libro de la obra que se le ha conferido, para tener

conocimiento exacto de la epoca en que transcurre, del estilo y lugar donde
se desarrolla la accion, asi como otros detalles del movimiento escenico.

Una vez cornperietrado del ambiente que envuelve la obra y de los por me­

nares que desea resaltar su autor , deja el campo' libre de su fantasia a la ima­

ginacion de composiciones de atrevidas perspectivas que Ie surgiran tras la

uieditada lectura del libro.
En el momento de su inspiracion, surge, acto seguido, con el pensamiento

fijo en esta idea, el trazado del croquis inicial, sin someterse a ninguna regIa
de perspectiva ni problema de niuguna clase que pudiera frenar su impulso
creador, que en aquel instante solo debe preocuparse de dar- vida a la imagen
concebida, en su interne, sin olvic1ar, desde luego, las exigencias de toda obra

que se quiere realizar escenograficamente.
Resuelto el esbozo, 10 primero sera adaptarle una escala proporcional ade­

cuada, pam su adaptacion en escena, y en seguida efectuara la operacion ya
cornentada del angulo, la cual le proporcionara todos los puntos que la pers­

pectiva requiere, con los que podra obtener una correccion definitiva del boceto,
para su realizacion escenica.

.

Si en todas las artes plasticas es necesaria una correcta perspectiva, la

aplicacion del «Angulo maestro de la Escenograffa: sera, por consiguiente,
tan util en un decorado de teatro como en la pintura de caballete, 0 en 1a cleco­
racion en general.

Voy, pues, sin mas dilacion, a desarrollar graficarnente dicho «Angulo»:
para estudiar la form.a practica de 10 que teoricarnente acabo de exponer.

-9
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IV •

Desenvolvimiento grafico del problema

«METODO DEI, CRISl'AL», 'DE LEONARDO DE VINCI (1452-15I9)
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Planiacion. geomeirica en posicion para lela. Derivaciones de los pu,nios
de vista, disiancia y principal

Teriemos la plants geometries de un cuadrado L-C-a-b en pOS1ClOn paralela,
y e1 espectador esta situado en e1 punta de vista V, separado de 1a linea de
cuadro una vez y media el ancho L-C (3.\ z ." y La). Desde e1 punta 11, e1
espectador, a1 mirar el espacio L-C, proyecta con su vista un angulo visual
de 37 grados; el eje de este angulo es M, que al cruzarse con la linea de cuadro
nos dara e1 punto principal P. Los puntos L-C tendremos la distancia tercera

DJ_D3, la cual, repetida dos veces mas, nos dara D2 y D', respectivamente ;
esta ultima representa la separacion del espectador al cuadro, 0 sea la. medida
que hay de 11 a P, que, como vemos, es igual a la separacion P a D",

Fijemonos que las diagonales 11_D' son paralelas a las diagonales del cua­

drado C-a y L-b.
Este problema demuestra que colocando tres veces la medida P_D3 halla­

remos 1a D', que nos facilitara la separacion del punto de vista al punta prin­
cipal, 0 sea la distancia que hay y tiene que haber del espectador a la linea
de cuadro.

10 -
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Preliminar II

Desarrollo de la i'eTSp'ediva pa.mlela por media

del punta principal de disiamcia:

Obtenidos todos los puntos, podrenios operar la perspectiva que el espec­

tador Tl tiene en planta geometries detras de la linea L-C de 1a lamina anterior.

La Iinea L�C 1a transforrnaremos en. linea de tierra; levantaremos las ver­

ticales Lye hasta hacer un cuadrado ; situaremos la linea del horizonte a la

al tura supuesta del espectador, y al cruzarse esta linea con la vertical JIll ten­

dremos el punto principal P, al cual concurren todas las linens. perpendiculares
al espectador, 0 sean L-a y T-b, y as! queda puesto en perspectiva tal como 10

ve el espectador el cuadrado geometrico situado detras de la linea eTe cuadro.

Esta solucion ha sido hallada por medio del «Metodo de Cristal». Obser­

vemos que la separacion del espectador (punto de vista) al cuadro (punto
principal) es la misma que hay de P a distancia primera (0'), y dernuestra que

en la perspectiva paralela el punto D' es el punto de concurso de todas las

diagonales.

- II
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"PERSP!1CTIVA CONICA», DE GASPAR MONGE (I746-1818)

Proyectada la plantacion geometrica de un angulo en posici6n oblicua
L-a-b, el espectador , punto V, estara situado delante de la linea de cuadro
L-C, separado de dicha linea de cuadro (punto P) una vez y media el ancho
de aquella (s.". 2.a y La).

Prolongada indefinidamente la linea de cuadro L-C, desde el pun to V,
trazaremos una paralela de la linea geometrica L-a, que al cruzarse can la pro­
longacion de la L-C nos dara el punto de donde partira la linea V-F, siendo F
el punta de concurso de todas las Iugas. Igualmente trazaremos una paralela
de la linea a-b del plano, y obtendremos 1a perpendicular de V-F, 0 sea la
V-G; esta ultima sera el punta de concurso de todas las guias. Haciendo
la misma operaci6n, 0 sea tirando desde el pun to. V una paralela de la dia­
gonal geometrica a-c

, obtendrernos la bisectriz B, punta de concurso de toclas
las diagonales. Poniendo 1a distancia que hay de V a P sobre la linea de
cuadro, tendremos la D'; que es la sepsracion de PaD', aumentada dos
veces mas.

Es necesario fijarse en que el punto de vista V es el vertice del angulo
F- V-G paralelo al angulo geornetrico L-a-b,
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Planiacion. geometeica del angu.lo en posicio« oblicua. Deriuacion de los puntos
die vista, principa.l, disiamcia, punios de con-cuno de [u.ga, guia, bisecirie,

x [ugas 3' x guias
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Pr e-l i m i n a r II
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Desarrollo de los puntos de /t�gas, guias , biseciriz, distancia principal
por medic de La perspecliva oblicua

Teniendo los puntos cle perspectiva ob1icua, podernos realizar 1a proyec­

ci6n perspectiva del angulo que e1 espectador tiene en planta geometrica detras

de la linea L-C de la lamina anterior. Primero, 1a Iinea de cuadro L-C 1a

transformarernos en linea de tierra levantarrdo las verticales L y C, que lirni­

taran e1 cuadro, y en el situaremos en el centra del horizonje, 0 sea M .. el.
punto principal. Situernos tambien en In linea de horizonte, y en la misma

disposicion que tienen todos los puntos que hay en la linea de cuadro, 01 sea

F, G, B, D1, D2, D3. A contiuuacion trazarernos una fuga L-F; para hallar el

vertice a., recurriremos a la plants de la lamina anterior, y desde e:l punto V tra­

zaremos una visual a1 vertice a, del plano, 1a cual, al cruzarse con 1a linea L-C,
110S data el punto j, La separacion de f a P 1a colocaremos sabre 1a linea L-C
o sea la linea de tierra, y, a partir del punta i, trazaremos una vertical que: al

cruzarse con 1a fuga L�F nos clara 121 punto a, par donde podremos tirar 1a gUla
a-b desde el punto cle guias.

.

Para hallar la diagonal trazaremos desde el punto B una linea que pase por

el vertice a.; y para situar el vertice ; buscaremos en la lamina anterior 1a sepa-

F

- 13
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racion que hay del punto d a P; dicha separacion la colocaremos c1esc1e Ai,
obteniendo el punto d, y desc1e este trazarernos una fuga al punta F, que al

cruzarse con la cliagonal nos clara el vertice c,
- el cual nos perrnitira tirar

la guia c-e, obteniendo asi en perspectiva 1111 angulo recto puesto en planta­
cion oblicua , problema resuelto con el metoda de proyeccion conica.

Con 10- anteriormente indicado hemos visto que la perpendicular de la fuga
es la guia ; y la diagonal del angulo que ambas producen es la bisectriz.

Operaciones necesarias para obtener el Angulo maestro de la Escenogratla
-aplicab Ie a bocetos escenograficos y proyectos en.- general

v

Croquis que se adaptara para realizar la operacion del problema del «Angulo»
y su eorreeei6n definitiva del boeeto, el eual se reducira a fin de proporeionar

el espaeio que precisa su desarrollo

Croquis reducido, en el que se desarrollara el problema del «Angulo maestro
de la Escenograffa»

14 -
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Encuadramienio del croquis

- 15

I

i
"

Teniendo el crcquis resuelto, 0 sea una idea general de 10 que debe ser

la decoracion escenica, primerarnente encuadrarernos el croquis para tener CQo111a

lineas fundarnentales unas verticales y horizontales correctas.

Empezaremos por trazar una linea vertical en el centro del croquis M;
entre' cada extremo de esta vertical buscaremos su centro, que sera. 0; desde
este colocarernos dos partes iguales, que nos daran los puntos a a, y desde cada

uno. de estos trazarernos un arco b b, que al cruzarse nos daran los puntas por

donde tiene que pasar la perpendicular de la vertical, que sera una linea hori­

zontal. Seguidarnente encuadraremos el croquis, situando a cada lado las

verticales c dye t. que tendran que ser paralelas a la vertical del centro.

Asimismo, en cada extremo superior e inferior de dicha vertical M trazarernos

unas Iineas horizontales, tam bien paralelas a la horizontal b b.

Si el esquema tiene que ser .a una escala proporcional deterrninada, al

encuadrarlo buscaremos los, metros proporcionales de ancho y altura. En el

caso del problema que varnos a resolver, fijarernos 8 m. de ancho y 6'10 de

altura, y teniendo en cuenta estas medidas, situaremos las Iineas verticales
c dye j y las horizontales c e-d t, que nos serviran para encuadrar e1 esquema

a la escala proporcional deseada.
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Proiongav dos fugas y obie ner ·el horizo nie

Se prolougara [a fuga a, siguiendo aproxirnadamente la direccion que

tiene en el croquis, y seguidamente se continuara otra fuga de la parte inferior,
o sea la C. Al cruzarse dichas Iugas a c, nos daran el punta de fugas F, que
al mismo tiempo nos servira para situar la linea de horizonte, la cual sera

paralela a la horizontal b b. Al cruzarse el horizonte con la linea-vertical M,
nos dara el punta principal P, y al pasar POl' las verticales de cada extreme

que han servido p.ara encuadrar e1 croquis tendremos la distancia tercera

D3 D3. La distancia que hay de D3 aPse colocara dos vece sobre la Hnea
de horizonte, y tendremos D2 y D' . La distancia de D? a P equivale 1a se­

paracion que hay entre el espectador , situado en el punta de vista del centro

de Ia platea, y el punto principal P, centro del cuadro escenico (problema
resuelto en las laminas de Preliminares).

16 -
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Siiua« el ptmto de distancia y punto de vista- sobre la vertical
del pwnto principa,l

Prolongaremos la vertical NC en la cual se pondra tres veees la distaneia
de P a D3, con la que obtendremos el punto de vista V, que representa e1

espeetador situado en el centro aproximado de 1a platea, punto de separacion
del espectador al cuadro escenico, medida que tiene que ser una vez y media el
ancho de 1a embocadura 0 de un cuadro, segun la anchura que se quiere
desarrollar 1a composicion. Este punto V sent e1 vertice del angulo optico
de 37 grades; cuyos lados transcurren de D3 a. V, problema resuelto en los
Preliminares.

-- 'rJ
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Situar La fuga geomeirica desde el punto de fuga
del horizonie aL punto de vista

Desde el punto F, situado en la linea de horizonte, trazaremos una linea
hasta el punto de vista V, 1a cual nos dara 1a posicion geometrica 'de 1a fuga.
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Trazar la perpendicular de 1111 fuga,-geol1�etrica desde el punto de vista

Obtenida la fuga geometries, trazaremos su perpendicular desde el punta
r, la cual sera -la guia geornetrica que al cruzarse con la linea de horizonte
nos dara el punto de guias G. Este servira para la correcci6n de las lfneas.
de guias 11,- b y a-d, 0 sea la perpendicular a la lateral de fugas a-a arc J y al

propio tiempo obtendrernos un verdadero angulo recto puesto en perspectiva .

•

- 19
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Trazar la biseciriz del lingula geomebrico

Teniendo el angulo geometrico F, Ii y G. trazarernos su diagonal, 0 sea

Ia bisectriz, desde el vert ice V. Al cruzarse dicha diagonal con la linea de

horizonte nos dara el punta de la bisectriz B, punto que servira para hacer

todas las diagonales de un angulo recto, como es al angulo a-b, para poder
encontrar la proyecci6n exacta hacia e1 interior de la parte inferior de la

galerfa que empieza en el punto b, y asi obtendremos una correccion del angulo ,
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Trazar los areas pam halla» el punta x de fugas y el punio x de gulas

Los puntos x de fugas y x de guias son puntos de' medicion que �rven
-Para poner en perspectiva nna rnedida geornetrica deterrninada, asf. como -para
bacer distribuciones de espacios a medidas dadas por el metro proporcional.

Teniendo el angulo geometrico F V G, haremos el trazado de un arco

desde V; utilizando e1 punta F como a centro, y al cruzar e1 horizonte nos

dara x de fugas, y utilizando e1 punto G como centro, trazaremos otro arco,
.Y al cruzar con el horizonte obtendremos el punto de x guias.

Para 1a lateral de guias uti1izaremos el punto de x guias, y para 1a de
fugas, e1 de x Iugas.

De no ser necesarias medidas deterrninadas ·por el metro proporciona1,
:puedcn uti1izarse puntos de concurso.
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Coniunio del problema del lingulo maestro de la escenografia
aplicado a la ejecuci6n 0 correccion de una perspeciiua

Obtenido el angulo, este nos ha proporcionado todos los puntos necesarios

para hacer una correccion general de la perspectiva del croquis que la fantasia

del artista ha creado. Estos puntos son: Linea de horizonte H, punta prin­
cipal P, punta de fugas F, punta de guias G, punta de -diagonal 0 bisectriz B r

punto de x fugas y punta de x guias.
'

Haremos un ligero repaso de como han sido hallados estos puntos, Pri­

meramente, obtenido el centro del croquis, hemos tirado una linea vertical M;
prolongando 'las dos fugas a u-c a, al cruzarse nos ha dado el punta F, y al

propio tiempo el horizonte; al pasar este por la linea vertical del centro M r

nos ha dado el punta P; la distancia de P a D3 se continua dos veces mas, y

tendremos D2 y p'; la separacion que hay entre P y D' se coloca en la ver­

tical M desde el punto P, y tendremos el punta V, que representa la separa­

cion del espectador a la linea de cuadro, 0 sea al punto P. Desde F trazaremos.

una linea V, la cual sera la fuga geometrica, y desde V trazaremos una per­

pendicular de la mencionada fuga geometrica, que al cruzar con el horizonte

nos dara el punto de guias. Este punta G servira para la correccion perspec­

tiva de las Iineas a-b y a-d, y al propio tiempo nos dara un verdadero angulo
recto puesto en perspectiva. Desde el vertice V hernos trazado la diagonal deJ

angulo G, V, F, el cual, al cruzar con el horizonte, nos ha dado el punto E.

22 -
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Hecho el angulo geornetrico desde el pun to F, trazaremos un arco empezando
-en el punto V, que al cruzar con el horizonte ha deterrninado el punto x fugas,
Y, desde el punto G, trazando otro arco igual, obtendremos el punta x guias.
As! tendremos todos los puntos necesarios para' operar una perspectiva.

Tambien hay puntos de concurso y.puntos arbitrarios, pero tanto en los
unos como en 105) otros su colocacion en la linea del horizonte no esta supedi­
tada a ninguna ley fija, por ser puntos transitorios que el perspectivista situa

:a conveniencia.
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Problema del Angulo maestro de la Esconografia aumeniodo de dimensiones

Este problema es el mismo de la lamina anterior; solarnente se ha aumen­

tado su dimension para poder hacer una correccion perspectiva mas precisa y
-clara al lector.

- 23
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Co-mienzo de, la correccuin. perspeciiva del craqu,is uiilizando las lineas

Y puntas obienidos PO! media del cingula

Primeramente recordaremos aquella esea1a del metro proporeiona1 que nos

sirvio .

para encuadrar el croquis a 8 m. de ancho por 6'10 de altura. Desde

el metro 8 trazaremos una esea1a eonvergente a un punto arbitrario A, situado

en e1 horizonte. AS1 obtendremos una esea1a del metro proporcional.

Perspeetiva de los areos por medio de los puntos x fugas y x guias.
Por la parte superior del arco de 1a lateral de gufas haremos pasar una

guia i : 10 mismo haremos a la parte inferior con otra guia e. Hechas estas

guias, nos daran 1a altura del area en 1a linea vertical i-e, que se apoya en

un lado del arco ; desde e1 punta f trazarernos una linea horizontal i-s-s, que

tendra de longitud dos veces 1a altura del areo f-e y que representa e1 ancho

del area en geornetrico ; estas medidas g-g sersn transportadas por medio

del x guias a 1a Iinea de la guia i, y nos daran los puntos j-i; e1 primero es

el centro del arco, y el segundo, e1 aneho total; bajando la vertical i obten­

dremos el punto h, y heeho el encaje del rectangulo, podremos operar la pers­

peetiva del arco por medio del cuarto de circulo geometrico j-i-d-z-], E1 area

de la lateral de fugas 10 reso1veremos con la misma operacion ; tan solo se

diferencia en que, por ser un plano de fugas, utilizarernos e1 punta x fugas.
Desde la parte superior e inferior del arco trazaremos las fugas m-n y e i

,
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respectivamente ; la vertical del extremo i, 0 sea i-n, nos dara la altura geo­
metrica, la cual situarernos en la horizontal »-», resultando el punta p la
mitad del arco que vamos a hacer. Desde x fugas trazaremos una linea que
pase par p. y que al cruzarse con la fuga nos dara el punto m, o sea la mitad
del arco puesto en perspectiva. Heche el encaje de este arco,

.

podremos ope­
rarlo utilizando el arco geometrico m-d-b. Estas dos operaeiones dernuestran
la gran utilidad de los puntos x fugas y x guias para poner en perspectiva
una medida geornetrica.

, b

X HorlJonr. G
--F--------��--

-

G
_

Correccion. de los peldaiios y »igas uiilizonuio los puntos de gudas , ft�gas,
x gulas y x fugas y biseciriz obtenidos por medio del angu.lo

Perspectiva de l a escalera

Para operar los peldafios de la escalera utilizaremos el metro proporcional
convergente. Desde el punto 5 trazaremos una vertical; sobre esta situarernos
1a altura de euatro peldanos a la medida de 25 crn; ; para obtener esta medida
de 25 C111. a la debida proporcion trazaremos una horizontal' desde e� punta 5,
que al cruzarse con Ia escalera . convergente nos dara el metro proporcio­
nal r-r , que utilizarernos para las alturas I-2-3-4.

Las anchuras las situarernos en otra horiz�ntal trazada desc1e el pun to 5
hacia e1 1ado izquierdo del croquis ; y esta horizontal servira para situar en

ella cuatro medidas de 45 crn., trazando, desde el punta x guias, lfneas que
al cruzarse con la guia a nos daran los anchos v-v-v. Hecho e1 encuadra­
miento de la escalera, trazaremos fugas de cada vertice de peldafio, hacien­
dolas terrninar en la esquina x-x-x.

- 25
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Perspectiva del arco rebajado de l a puerta

Para operar este arco es conveniente hacer unas diagonales falsas dentro

del rectangulo z-z-h-h., a fin de hallar e1 centro M, que nos servira para operar

este arco rebajado.

Perspeetiva de las vigas y ca r t e Ia s

de 1a parte superior de 1a g a l e r i a

Desde 1a parte superior del vertice a trazaremos una horizontal a-e, sobre

la cual distribuiremos las medidas de las cartelas y su separaei6n, todo en me­

didas geometricas ; puntos i, que por medio de x gufas nos daran los puntos S

en la gufa a-b. Obtenidos asi los puntos de colocacion de las vigas en pers­

pectiva, trazaremos fugas hasta tocar 1a diagonal del angulo a, obteniendo

los puntos r, que uti1izaremos para trazar unas guias que a1 hallar la lateral

de fugas nos daran 1a misma co1ocaei6n de las vigas, puntos K, demostran­

donos esto que 1a bisectriz nos sirve para tras1adar medidas de la lateral de

.guias a 1a lateral de fugas. 0 vieeversa.
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Mtt'ro propercienal.

Perspeciiva de la composicion, obienida POT media de las lineas y puntas
necesarios, a sea linea de horizonie , puntas principal, [ugas, guias , biseciriz ,

x [ugas y x guias

Por medio del angulo hemos hallado todos los puntas necesarios para
rectificar la perspectiva, y ya hemos resuelto algunos encajes en la lamina

anterior; ahara podemos empezar a hacer detalles, como son repartir las

piedras de los arcos; preparar las columnas, capiteles y 13 baranda de 1a es­

calera; poner moldura en la pnerta y operar el intrados ; solucionar la parte
inferior de la galeria, poner grueso en el envigado, asi como hacer las cartelas

y detallar las mo1duras de la galeria par medio del angulo C; repartir en

partes proporcionales 1a vertical de dicho angulo a-a para hacer los bloques
de los muros y, ultimamente, detallar el fondo Call la ayuda de las fugas y

guias. De esta manera hemos efectuado toda 1a correcci6n perspectiva del

croquis, mejorando, 21 mismo tiempo, algunos detalles.
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Com-posicion. resuelia por media del Angulo maestro de la Escenograjia

Hechas todas las operaciones perspectivas necesarias para la correccion

del- croquis, podemos -empezar a dibujar 10 que llarnamos esquema, Todos

los encajes que se han obtenido debeu dibujarse igual que si se tratase de un

apunte a1 natural, 0 sea que al repasar las lineas operadas se -procurara hacer

un trazado movido y espontaneo, a fin de evitar que queden rigidas- Al mismo

tiempo se aplicara la perspectiva del claroscuro proyectando U11 rayo solar

que penetre por la parte alta de la galena y se yea todo el Ionde lleno de

sol. De esta rnanera se consigue un ambiente mas lleno de realidad.

Teniendo el croquis con la perspectiva totalrnente eperada y artistica­

mente dibujado, solamente falta hacer el colorido, para resolver la gama de

valores que el claroscuro exige, segun las reglas de ]a perspectiva aerea

del color y 1a de las sombras.
Una vez ya este 1isto y colorido el boceto, podemos poner a la practica

escenografica, ° sea al desarrollo de la escala proporcional a metros naturales

para aplicarlo a un telon corto de 8 m. de latitud por 6'10 de altura.
Si la decoracion tuviese que ser corporea, con rornpimientos, visuales,

esealera y fondo, tendriamos que hacer otras operaciones de perspeetiva esce­

ncgrafica, y entonees serfa necesaria una planta del escenario.
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VI

Reduccion de los puntos de concurso para la aplicacion del Angulo maestro

de la Escenografia a espacios limitados

Reduccion. de los puntas para obtener el lingula deniro de un espacio limiuulo

Cuando tengamos que operar una perspectiva dentro de un cuadro de

g:randes dimensiones, nos sera mny diffcil ejecutar las operaciones para obtener

el angulo, debido al espacio que necesitariamos para colocar los puntos, En
este caso podremos reducir todos los puutos de operacion, especialmente los
de mayor interes para obtener el angulo, 0 sea punto de distancia y punto de
vista.

Primeramente operarernos la lateral de fugas c-a L-a, siguiendo la direc­
cion aproxirnada de las Iineas que fignren en el esbozo. La vertical L-c la

dividiremos en quince partes' iguales; 19 mismo haremos con la vertical a-a.

Hechas las mencionadas particiones, las uniremos de vertical a vertical con

Hneas que nombraremos reguladores, y buscarernos entre dichos reguladores
el que pueda ser mas justamente una perpendicular de las verticales, y halla­

remos que es el sefialado con el numero IO, obteniendose as! el horizonte.
Hallado el centro del cuadro, 0 sea M, al cruzarse con el horizonte tendremos
-el punto P, por donde trazarernos unas Iineas (que seran perpendiculares a1

espectador) a los extremes de la vertical a-a. Estas lineas las dividirernos en
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cuatro partes iguales, y desde el punto a·1 trazaremos una para1e1a de 1a a-c ,

que sera 1a a'J -e; pro1ongada esta paralela hasta e1 horizonte, obtendremos e1

punta F\ 0 sea e1 punta de fugas reducido a la cuarta parte. Tambien,
desde a4 trazaremos una paralela de 1a a-], 0 sea 1a a4_1, que coincidira con

1a pi. Reducido tarnbien e1 punta de distancia a 1a cuarta parte, traslada­
remos 1a medida obtenida, 0 sea la separaci6n de P a D4, a 1a vertical M, y

tendremos el punto V\ punta donde estara e1 espectador, 0 sea el punta de

vista tambien reducido a la cuarta parte y desde e] cual prolongarernos una

linea hasta P" que sera la fuga geornetrica.

Reducci6n de todos los puntos del Angulo maestro de la Escenografia

Encontrada la fuga geornetrica, desde e1 vertice V· trazaremos una per­

pendicular que, al cruzar con el horizonte, nos dara el punta de G\ 0 sea

el de guias reducido a 1a cuarta parte. Desde G4 trazaremos dos guias que

pasen por a-g y a-h; paralelas a estas guias reducidas trazaremos las verda­

deras, 0 sea a-b (paralela a a-g) y a-d (paralela a a-h). Halladas las latera1es
en verda.dero angulo recto, trazaremos una diagonal desde el punta V4, que
al cruzar con el horizonte nos dara HI. Obtenido e1 angulo reducic1o, para.
buscar los dernas puntos haremos las operaciones inc1icadas en las laminas
anteriores. S610 hay la diferencia que uti1izando puntos reducidos a la cuarta

parte tendremos de aumentarlos tres veces mas (que con 1a ya obtenida seran
cuatro partes), como vernos que pasa a 1a F4, F3, F2 Y Fl.
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Pre-poracion del cuadro para obiener fa correccion de la p-erspectiva

Teniendo ya las laterales del croquis encajados en su lugar, trazaremos
unos reguladores en las verticales E-c, a�a y d-b. La primera de estas ver­

ticales, '0 sea E-c, la dividiremos de H c en seis partes iguales, r. LQ mis111'O
haremos de Hay de H b. Tambien dividiremos en tres partes iguales las
medidas H-L, H-a y H-d. Todas estas partes las uniremos entre e11as,_o sea

de las verticales c-L y b-T al vertice a-a, y tendremos asi 1'05 reguladores r-s-r,
que SQn el encaje de todas las guias y fugas. Seguidamente colocarernos
-en 1a linea de horizonte a la medida aumentada que les corresponde, a Ins

puntos B', x fugas I y X guias I.

Para tenninar, situaremos un metro proporcional al ancho del- cuadro (que
·en este caso son 8 m.), y PQr medio del punto arbitrario A haremos una es­

.calera de proporcion para todas las medidas que puedan necesitarse, y quedara
asi el cuadro preparado para operar la perspectiva que se desee.

Nata. - Muchas veces puede convenir que lQS reguladores de fugas y

.guias vayan de un lado a otro del cuadro ; a fin de evitar confusiones, en

€stQS cases es necesario hacer lQS reguladores de color diferente unos de Qtl'QS.

Arxiu General de la Diputació de Barcelona. Biblioteca



VII

Resultado final de la operacion

Hechas todas las operaciones necesarias e imprescindibles para la correc­

cion, tenemos el boceto transformado en lfneas generales que van todas en

perspectiva, 0 sea en Iineas esquematicas, que nos dan el encaje de los objetos,
los cuales debemos dibujar con trazo movido y espoutaneo, a fin de evitar la

rigidez de sus perfiles y de las Iineas halladas ell las operaciones de perspectiva.

Dicho en una palabra, hay que dibujarlo artisticamente.

Una vez terminado el dibujo del boceto, habra que pensar en darle algo
de colorido 'para mejor guia en la definitiva realizucion.

Empecemos, pues, procurando una coloracion general, graduando los tonos

intermedios entre los vigorosos del primer terrnino y los solidos 0 suaves de

los lejanos terminos, siempre de acuerdo con la composicion proyectada.

Logico es que, para alcanzar un bello y efectista, aunque real colorido al

pintar un proyecto, sin modeIo, confiado solo en Ia vision imaginativa de

Ia retina, se precisa poseer una practica ilirnitada, adquirida a traves de los

afios en la pintura al natural, ya que 1a naturaleza es, en realidad, la mejor
escuela para e1 artista que desea aprender Ia verdad expresiva del color.

No debe al pintor preocuparle solamente el color y dejar en olvido su

forma, como sucede a los que el dibujo es 10 que menos les preocupa.

Yo no he creido nunca que existiera el dibujo en una pintura terminada,

,puesto que este desaparece a medida que se plasma el color en los espacios
que requiere 1a forma, pero el dibujo es 10 primero que debe importarle al

artista, ya que por medio de el se Ie ofrece la diversidad de planos de color

que forman las sornbras, el claroscuro y las diferencias de matices, y con saber­

dibujar bien se consigue dar la forma can el color.

Y hechas estas observaciones, poco me queda ya por decir ,

Si Ia innovacion perspectivista realizada sirve en 10 futuro para simpli­
ficacion de algunas operaciones y liega a ser base firme de nuevos estudios

para el mayor perfeccionamiento de esta ciencia, yo me habre dado por satis­

fecho. Y si la sencilla ccntextura de ese problema sirve tambien de base

para llegar al alma de los que acaso por incomprension de las distintas formas

de la imagen, detestan todo cuanto al dibujo se refiere, 111i arnbicion habra

sido colmada en todos sus sentidos,

Vosotros, futuros artifices pictoricos del manana, propagareis sin duc1a, a

traves de los espacios y del tiempo, las ensefianzas de ellos aprendidas y recor­

dadas en este nuestro querido Instituto del Teatro.
Y nada mas, quede en el aire cristalizado, para recuerdo de mi humilde­

disertacion, la verdad categorica de esta sencilla sentencia:

«i Hay que saber dibujar bien, para poder pintar mejor !»
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