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SEN‘:’ORES, SENYORETES I SENYORS:

s agraeixo aquests aplaudiments perque hauran de fer menys
aspre el cami al qu& no m’he sabut sustreure després dels ama-
bles requeriments de 'amic Gual. I a aquest tinc de remerciar-
li aiximateix les seves paraules d’elogi que signifiquen per a mi i

no el que soc, sin6 el qué desitjaria ésser per al meu embelliment espiritual,
i, sobretot, per a contribuir a I'afirmaci6é de la nostra personalitat i la glo-
ria de Catalunya.

Perd no espereu de mi aixd que se’'n diu una conferéncia o un discurs,
preparat detingudament per a disertar amb erucci6 i amb profunditat. Jo
no vinc més que a esplanar en una senzilla i amical conversa algunes de les
meves impressions sobre l'obra portentosa de Shakespeare, que tant ha me-
rescut sempre la dilecci6 del meu esperit i que ve a' ésser com Il'unic sant
o un dels pocs sants de la meva capella literaria.

Precisament una d’aquestes impressions va creuar com un llampec per
la meva memoria, en invitar-me ’Escola Catalana d’Art Dramatic a donar
la conferéncia d’avui en aquest teatre «Eldorado».

Fa ja algun temps que en aquest mateix teatre, sentat en les mateixes
butaques en que ara us assenteu vosaltres, vaig presenciar una representaci6
de Hamlet pel famés actor italia Garavaglia. A mesura que avengava la repre-
sentaci6, jo anava observant el treball de I'artista i descobrint les idees que
inspiraven la seva interpretacié del personatge de Shakespeare. Aquestes
observacions varen fer néixer en mi consideracions sobre la manera com
deu ésser interpretat escénicament el gran poeta. I s6n aquestes les conside-
racions que jo em proposo esplanar avui al davant vostre.

En el treball d’'En Garavaglia hi traspuava el fruit d'un llarg examen
¢ que l'enaltia pel seu valor d’estudi; perd precisament en aixd mateix es devia
. la disminucié del seu valor artistic. Es notava com si en el seu treball li
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manqués alld que en les maquines és 'engreix; hi havia poca llibertat en
aquell joc espiritual, poca fluidesa. I era que En Garavaglia supeditava el seu
treball a un principi pres anticipadament.

Aquest error no és culpa seva. El principi de que va partir En Garava-

i glia, és un principi generalment dominant, no sols pel que es refereix a la
| interpretaci6 d’aquella figura shakesperiana, si que també a totes i a cada una k
| de les grans figures creades pel geni de Shakespeare. Es el principi de que §

J cada una d’elles representa una determinada passi6 i que Hamlet és la repre- f
| sentaci6 del dubte.

Quasi tothom s'ha sentit obsessionat per aquell «ésser i no ésser» que
apareix en el monoleg del tercer acte. Aquesta obsessi6 ha fet creure a
tothom que el caracter de Hamlet ha de girar al volt del que pugui significar
. aquelldubte metafisic que I'aturmenta. I En Garavaglia condiciona també la
interpretaci6 del personatge a aquest criteri.

Les impressions i les observacions que jo havia anat fent durant la repre-
sentacié, em convenceren que tot aquell treball d’En Caravaglia depenia
d’haver interpretat /amlet donant-li com a base aquell mondleg, que es des-
enrotlla sobre el famés «ésser o no ésser», que, de Schlegel enga, corre com
a vera traducci6 del text de Shakespeare.

Es veia que Garavaglia donava a aquell monoleg el valor d’escepticisme
que generalment se li ha donat i que estenia aquest concepte a tota l'obra,
perque no li manqués, en aquest sentit, una certa unitat.

Aixi resultava que a cada passatge de Hamlet on apareix alguna idea que

a Garavaglia li semblava que tenia similitud amb les del monodleg, li donava
el mateix sentit, la mateixa interpretaci6 d’escepticisme del monoleg, mal-
grat que en realitat no tinguin res que veure amb l'estat d’anim que el
monoleg indica.
! Efectivament, quan li apareix I'ombra del seu pare; quan va per matar
el seu oncle; quan diu a Ofelia que es faci monja; no pot estar, no és logic
que estigui, en el mateix estat d’anim d’aquells moments del primer acte,
en que estd sota 'agoviada impressi6 de veure a la seva mare entregada a
un home de baixes passions quan tot just fa un mes que s’ha mort el seu
pare. I no obstant, En Garavaglia donava a les paraules d'aquests moments
Ja mateixa expressi6 de dubte que corresponia a les de I'acte tercer.

Per aixd mateix, per la seva deria de supeditar uniteralment la interpre-
taci6 de Hamlet, al fam6s i a mon entendre adulterat monoleg, es trobava a
més en casos que havia de salvar d'una manera arbitraria la distancia que
. evidentment existeix entre certs passatges de 'obra i el concepte de la seva
interpretaci6. Y

Hi ha moments en que la idea del dubte no té consonancia possible amb
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les paraules. I allavors Garavaglia no tenia més que una sortida : donar-los
una interpretaci6 irdnica o sarcastica.

Perd, com aquesta interpretaci6 tampoc era justa, sin6 que venia impo-
sada pel punt de partida equivocat amb que interpretava tot el personatge,

: resultava que en moments com aquells de 'aparicié de 'ombra del seu pare,
i en qut diu que la seva anima (la d’Hamlet) és tan immortal com la del'seu
i pare, es podia arribar a creure que la seva intenci6 era significar que no ho
o+ eren ni 'una ni l'altra.

En sortir del teatre jo anava pensant que aquella interpretacié no podia
pas ésser la més aproximada a lintent de P'autor; jo tenia la impressi6 de
que no era aquella la manera adequada de resoldre la diferéncia de concepte
i de sentiment que Hamlet presenta entre el mondleg i altres escenes de la
mateixa obra; i jo m'anava preguntant: si aquesta no és la interpretacié que
judiques convenient, quina deu ésser?

Encara que no trobés de seguida la resposta, em vaig sentir des del pri-
mer moment interessat en resoldre el problema. L’alta valta del genial autor
i la fonda predilecci6 que sento per la seva obra, m’estimularen a la recerca
d’aquella resposta, i al cap d’alguns estudis vaig arribar a una dolorosa con-
clusi6.

La interpretaci6 de Shakespeare no es fa mai degudament. Els personat-
ges del gran trigic no s6n encarnats pels actors amb fidetitat a la idea i al
proposit de 'autor.

Un exemple practic d'interpretaci6 shakesperiana, és a dir, el treball
dels actors que interpretaren les obres de Shakespeare en el seu temps, ens
podia donar una resposta satisfactdria al problema. Perd cercant aquest exem-
ple, vaig arribar a la conclusié que avui no-era possible obtenir-lo perqué no
n’ha quedat ni rastre.

Perd evidentment la interpretacié justa i adequada de les obres de Pim-
mortal poeta es deu als actors que representaven les obres de Shakespeare
en el seu temps. Aleshores el mateix autor podia. explicar aquelles signifi-
cacions que després s’han cercat equivocadament, i la seva infludncia per-
sonal podia valer molt en el treball adequat de I'actor.

Després de la mort de Shakespeare, durant algun temps encara, és in-
dubtable que molts actors seguiren interpretant degudament les seves obres
i sobretot el caracter de les seves grans figures esceniques. El record de la in-
terpretaci6 donada durant el seu temps i la norma que ella havia d’imposar,

[ forgosament havien de tenir influtncia posterior a la seva mort.

i Perd més endavant, quan el temps y la distancia va allunyant aquesta

b infludncia del record de la bona &poca, s'inicia ja la desfiguracié dels per-
sonatges de Shakespeare. Poc a poc s6n objecte d'interpretacions de tota

Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. Biblioteca




ST e

mena, cada dia més diferents del seu veritable sentit, i aixi acabem per per-
dre totalment el testimoni practic d'interpretaci6 que ens hauria pogut
donar la continuitat de la interpretaci6 fidel.

Després d’aquesta primera desviaci6, ve un perfode en certa manera pre-
paratori de la interpretacié actual. Es el segle xvi.? en el que apareix el
que en podriem dir la gran llacuna shakespeariana. Es I’época en que des-
apareix I'obra de Shakespeare. Es representa escassament. Quasi no se'n
parla gens. I quan se’n parla és per considerar-la una obra inferior, per J
menyspreuar-la, fins a ésser acceptada la denominaci6 de «geni salvatge»
que Voltaire déna a Shakespeare.

Aixi, la tradici6 de la interpretaci6 escénica dels personatges shakes-
pearians no arriba a nosaltres ni tant sols en la desviaci6 soferta; arriba en
virtut d'una nova etapa que neix després d’aquesta llacuna, sense cap con-
cordancia amb 'anterior.

Es en sorgir el romanticisme que I'atenci6 es posa de nou sobre les obres

i de Shakespeare, i a Alemanya i a Anglaterra, boi al mateix temps, dos

literats famosos, Schlegel y Coleridge, senten i pregonen les meravelles de
I'obra shakespeariana i ressuciten les produccions esceniques de I'autor an-
gles, impulsant-les cap una nova vida de relaci6 amb el public.

Perd aquesta nova interpretaci6 es ressent de I'efecte dels elements pro-
pis del romanticisme. El romanticisme &s, abans que tot, una exaltaci6 del
sentiment individual. La tend®ncia romantica, és, per tant, una disposici6 a
exaltar aquelles figures dramatiques com a personalitats representatives i és
també un mitjd a propdsit per a estimular la interpretaci6 subjectiva
d’aquestes figures.

. Per aixd en quedar supeditats a les corrents del romanticisme, actors i
} critics, donen als seus personatges un sentit ajustat a aquelles tendencies,
: quan no el que subjectivament rebia cadascd del medi de I'tpoca.

. I aixi es va produir aquella interpretaci6, que avui perdura, per la que
| es déna a cada un dels personatges de Shakespeare una valor passional
exaltada, una personificacaci6 de cada passi6 a aquesta o a aquella de les
; figures creades pel geni.

| Amb aquest patr6 és amb el que s’ha fet de Otello la personificaci6 del
i gel6s; de Romeu i Julieta, la de 'amor romantic; de Macbeth, la de I'ambi-

ci6; de Hamlet, la de I'home modern torturat pel dubte...

I no era aquesta la intenci6 que va crear aquells personatges. El roman-

ticisme, inspirat per un subjectivisme de les passions, podia facilment caure
| en aquestes desviacions d'interpretaci6, perqud li conduia la seva natural
{ tendencia a personificar-les. Perd Shakespeare, en realitat, no havia creat ..
' personificacions; no havia fet simbols, sin6 que havia portat als seus drames

. qpr———
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i a les seves tragedies /komes, amb totes les transmutacions de caracter i
tots els caires contradictoris que s6n propis dels homes de debé.

Precisament per aixd, perque s6n tan humans, és perque els personatges
de Shakespeare presenten aquest admirable valor d’universalitzaci6 que ha
fet que, malgrat el to local que tenen molts i el de I'obra en que es mouen,
tots els homes de tots els paisos, en un moment o altre de la vida, ens
sentim amb els mateixos dolors o les mateixes alegries d’ells.

/ El que hi ha és que tots els personatges es presenten en un d’aquells

moments de la vida, comuns a tots els homes, en que la fatalitat o I'impe-

ratriu de la passi6 crea en ells situacions excepcionals en les que es crea i

es desenrotlla el drama o la tragedia, i sobre els quals projecta el geni la

llum de la seva intel'ligéncia o les belleses del seu estre poetic.

Fixeu-vos, siné, amb que veritablement Otel'lo, per exemple, no és en la
seva contextura psicoldgica ni en la forma en que actda durant l’obra un
home de temperament o de caracter fonamentalment gel6s. Otel'lo és un
heroi en la guerra i un enamorat de Desdemona com un ésser normal qual-
sevol. S6n les circumstancies, és I'actuaci6 dels altres personatges de I'obra
els que el fan devenir terriblement gel6s fins a portar-lo a una tragica fi
absolutament contraria a la seva voluntat normal i situada en un ambient de
repos i de tranquil-litat.

Romeu i Julieta sén victimes dels seus amors perque les discussions de
familia, estranyes a llur passi6, violenten i aguditzen el que d’altra manera
no hauria estat més que un amor suau i triomfant. I Hamlet, que no es tor-
tura, certament, com li lleven, de I'ésser o no ésser, pena i engoixa davant
d’una ruina moral i arriba als més grans trontollaments quan ha pogut com-
provar la monstruositat de veure a sa mare casada amb el propi assassi del
seu pare, comprovant al mateix temps sa feblesa per a venjar-lo.

No s6n, doncs, aquests personatges representacions de les passions que
els dominen en aquells moments, siné homes iguals que els altres, que per
una onada de la vida es troben supeditats a aquelles i donen lloc al drama o
a la tragedia.

Veu's aqui com s’explica la contradiccié que presenten en considerar-los
per la norma acostumada, i que seguia Garavaglia en aquella interpretaci6
escenica de que he parlat. Els personatges de Shakespeare s6n sempre per-
sones iguals a les de la realitat i presenten aspectes d’excitaci6 o d’extraor-
dinarietat quan sén forgats a passar per circumstincies excepcionals que
provoquen un desequilibri en llur psicologia i en llur actuaci6.

Per arribar, doncs, a la veritable i fidel interpretaci6 esceénica d’aquests
. personatges, s’ha d’arreconar el criteri corrent de que Otel'lo és la personifi-

caci6 dels gelos, Romeu i Julieta la de I'amor romantic, Hamlet la del dub-
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te, etc.; i s’ha de retornar a la integra idea que els va engendrar, de que sén
representacions exactes de persones reals portades al teatre amb el gran
talent i 'admirable justesa que concorrien en I'immortal autor.

D’aquesta manera es pot lograr una bona interpretaci6 escenica dels
personatges de Shakespeare, i es pot tenir, de passada, un metode forga
interessant per a lograr justes interpretacions d’altres personatges d’altres
obres.

Indubtablement aixi treballarem amb eficacia pel progrés i desenrotllo
del nostre teatre nacional, que avui no existeix encara, perd que haura de
florir esplendidament algun dia com flor de la nostra civilitzaci6.

El teatre ha obtingut aquest caricter en totes les civilitzacions, i els
actors hi han contribuit eficagment quan a llur treball hi han aportat el
seny i els coneixements, a més de 'esperit de la raga.

Per aixd encara avui veiem en els actors italians aquell gest elegant que
recorda els plecs de la tdnica, en els francesos tota la reminiscéncia espiri-
tual del seu teatre classic i en els castellans 'elegincia i la correcci6 del
vestir, i la sonoritat en el parlar, que s’han fet llurs respectives caracteristiques.

Nosaltres hem de prestar especial atenci6 en aquésta tasca de la interpre-
taci6 escenica, perque ella pot ésser de molta importancia en aquets mo-
ments que tractem de formar el teatre catala.

Penseu que el teatre no es pot fer escripturant companyies i disposant de
cabals per a gastar. El teatre s’ha de crear formant de la millor manera pos-
sible els diversose lements que constitueixen la seva substantivitat.

Jo crec que si els nostres actors logren, entre altres coses, proporcionar
al teatre catald una adequada interpretaci6 de les obres de Shakespeare, li
hauran aportat un vali6s tribut.

Amb ell s’haura contribuit al fort humanisme que ha de tenir el nostre
teatre i que indubtablement tindra, aixi que hagi assolit la plenitud i persis-
téncia com les que han precedit a tots els teatres de tots els pobles.

Hem de tenir, doncs, fe en la civilitzaci6 catalana i en el seu humanisme
per creure que realment estem treballant ara pel nostre teatre nacional. Quan
aquella s’hagi format, la flor del teatre esclatard com un simbol. Per aixd, avul
per avui, mentre anem laborant en la nostra patridtica obra, podem cridar:
Visca el Teatre Catalal, com si cridessim: Visca Catalunyal
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