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UNA EXPERIENCIA ENTRE LA UTOPIA
X REALIEAT

a historia del Teatre Lliure i la seva constant
evoluci6 és sens dubte complexa i té ben poc
d’historia lineal. Els seus deu anys de vida
sén en molts aspectes exemplars; perqueé

posen en relleu la distancia del nostre teatre amb el
teatre europeu, solidament estructurat, de tradicié
continuada, perqueé ha posat en primer pla la capacitat
de creaci6 artistica del Teatre 1 perqué ha sabut insti-
tuir els fonaments reals d’un teatre estable, d’un teatre
public.

La del Teatre Lliure és, doncs, una histdria que no
tan sols viu el seu present sin6 que considera el seu
passat 1 mira el seu futur.

Que el Teatre Lliure s’hagi creat com una associa-
ci6 privada, organitzada com a cooperativa, no és ni
casual ni anacronic malgrat la seva voluntat explicita
de complir les funcions d’un teatre public. Sobretot
en uns anys, on els teatres publics europeus, especial-
ment a ’Europa central i a I’Est, comengaven a reve-
lar-se inoperants i burocratitzats i els seus membres es
convertien en funcionaris, el Teatre Lliure va voler
establir un criteri inequivoc respecte al lloc que ocupa
el teatre en una societat contemporania i democrati-
ca. I ho feia a partir del teatre mateix, dels replanteja-
ments professionals, artistics 1 socials del teatre.

El Teatre Lliure és un teatre que assumeix el seu
compromis historic, étic i moral; un teatre fet d’il-lu-
510, de poesia, de sentiments humans. Ha volgut de-
mostrar que un teatre d’art és un teatre responsable,
que el seu camp d’acci6 és ’home i que a partir d’aqui
és possible millorar el mon.

Aquesta ha estat la forga interna, continuamente
renovada, que ens ha permés retrobar un sentit al fet
teatral contemporani i ens ha estimulat a construir un
teatre d’acord amb aquest sentiment.
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Per aix0 la idea fonamental a partir de la qual fa deu
anys sorgia el Teatre Lliure, avui continua sent valida.

L’estructura creada pel Teatre Lliure com a teatre
estable, de repertori dramatic, com a centre de pro-
duccié, com a teatre autogestionat 1 com a servei pu-
blic, encara és una alternativa de futur.

Malgrat tot, el desenvolupament del Teatre Lliure
ha estat frenat continuament, en part a causa de les
insuficiéncies de les persones que I’hem creat, perd
sobretot a causa de les condicions objectives histori-
ques, politiques i estructurals amb les quals hem ha-
gut de treballar i treballem encara. La responsabilitat
dels poders publics és molt gran. La necessitat d’afir-
macié de poder, la utilitzacié i manipulacié de la cul-
tura, les lluites internes per I’hegemonia del poder,
Ielectoralisme i1 oportunisme i, en ultim terme, la
incomprensio davant un teatre que es mou en el terreny
incontrolable de Part i dels sentiments humans sé6n
factors que determinen la manca d’interés i la preven-
ci6 de molts responsables politics i administratius.

Ben mirat, els ultims cinc anys de la historia del
Teatre Lliure han estat una lluita continua contra
aquesta situacid, en la qual s’ha patit la incongruéncia

‘que implica la manca d’una politica cultural nacional

clara i s’ha sentit el pes d’una migradesa dificil d’i-
maginar.

El context del nostre pais és confis. Hi ha poders i
contrapoders, evidents i ocults, gairebé sempre en
oposici6 a allo que proposem la gent de la cultura. I si
alguna cosa podem afirmar, és que hem fet infinita-
ment menys del que hauriem pogut fer en una situa-
c16 nacional favorable.

Es per aixd que la nostra actitud ha estat de resis-
téncia 1 no d’oposicié sistematica. De resisténcia con-
tra tot allo que deshumanitza 1 oprimeix el teatre,
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contra el dogmatisme 1 la improvisacié, 1 contra les
actituds oportunistes superficials d’efectes brillants i
immediats.

I és també per aix6 que el Teatre Lliure s’ha guardat
d’entrar en aquest mecanisme esgotador 1 frustrant, 1
ha optat per fer un treball de base i a llarg termini. I si
en certa manera s’ha refugiat darrere la invulnerabili-
tat de I’actitud privada no ha estat perqué no creiem
en un teatre public responsable i vinculat a "adminis-
tracio i a I’Estat, siné perqué estem convenguts que el
teatre public ha de sorgir a partir d’una experiencia
amb el public, de la reconsideracié del teatre com a fet
artistic 1 de comunicacid, 1 a partir de la realitat social
del nostre pats.

Perque és del tot erroni suposar que omplir un gran
auditori de public durant dos dies amb un foc d’artifi-
ci sigui una victoria significativa o un aveng en la con-
solidaci6 del Teatre 1 del public en aquest pais.

El que ens interessa a nosaltres és un altre public
que el que ve mogut per I'esdeveniment esporadic i
aillat. El public que compta per a nosaltres és aquell
que sosté I’aventura del Teatre, aquell que participa
del pols de la vida continuada del Teatre.

El Teatre Lliure ha comptat sempre amb un public
més o menys nombrés amb el qual s’ha creat un lligam
de comunicacié 1 comprensi6 autentica. Un public per
a qui el Teatre és alguna cosa més que I’espectacle. El
nostre public és aquell que ens ha acompanyat sempre
quan hem anat més enlla de la politica quotidiana,
dels habits 1 costums de la moda, de la facilitat. Les
nostres actituds i els nostres espectacles sempre han
elevat ’espectador al maxim de les seves possibilitats
de comprensi6 i d’amor. Hem rebutjat la provocacié
gratuita 1 no hem empes Iespectador a revoltar-se
contra ’espectacle. Aixo si, hem intentat obligar-lo a
superar-se, a dubtar, a reconéixer-se, a canviar d’opi-
nié o acceptar una altra veritat, a fer-se preguntes
sobre la seva quotidianitat i el seu compromis social, a
tot allo que es fa possible en la dimensi6 col-lectiva del
Teatre.

Els espectacles del Teatre Lliure han estat pensats
sempre perque la gent els pogués entendre 1 estimar.
Intel-ligibles a diferents nivells, d’una gran simplicitat,
sovint molt complexos d’elaborar. Han estat sempre
critics, dialectics i poétics, atents a I’home culte en la
seva multiplicitat 1 les seves contradiccions. Hem
compres que les coses dites amb sinceritat, claredat i
bellesa, la gent les entén sempre. El nostre public ha
estat I"inica raé de la nostra resisténcia.

Sabem que el cami que voluntariament ha empreés el
Teatre Lliure no és un cami de roses. El Teatre Lliure
€s un teatre massa pobre, massa limitat, massa mira-
culés per servir d’exemple. Es massa abismal la dife-
réncia que hi ha entre els plantejaments i Iactitud del
Teatre Lliure i les seves possibilitats efectives de rea-
litzar-los. Es urgent, per tant, que el Teatre Lliure
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emprengui una nova etapa d’ampliaci6 i canvi d’es-
tructura juridica. El Teatre Lliure ha de deixar de ser
tacitament un teatre public per ser-ho realment, i els
poders publics haurien de reconeixer una realitat que
s’ha produit i es produeix cada dia a ’entorn del teatre
de Gracia. Haurien de saber valorar, més que no pas
els resultats immediats, la funcié que el Teatre Lliure
proposa per a un teatre public i n’haurien de facilitar
el desenvolupament amb generositat i amplitud de
critert.

El Teatre Lliure i el seu projecte de futur no sén
una qiiesti6 privada, aixi com el Teatre Lliure no ha
tingut mai una actitud privada i personal enfront del
teatre.

El projecte del Teatre Lliure com a teatre public és
una questi6 ciutadana i del public de Catalunya en
general, que els poders i "administracié puablica hau-
rien de poder assumir.

La reconversié de la plaga de braus Les Arenes en el
nou centre teatral és una de les fites més importants
per a la historia del teatre catala d’aquest final de
segle.

Deixant de banda una série d’aspectes significatius
d’abast urbanistic, socio-cultural i arquitectonic que
fan atractiva la idea d’un centre teatral en una antiga
placa de braus, les possibilitats de rellangament del fet
teatral per a un puiblic cada dia més sensible, a partir
de la creacié d’un nou i modern complex teatral la fan
obvia 1 necessaria.

Aquest centre podra comptar amb dues sales poli-
valents de caracteristiques diferents 1 un auditori a
Iaire lliure. En el mateix edifici podran ubicar-se to-
tes les dependeéncies que son propies d’un centre de
produccié amb els seus tallers, sales d’assaig, oficines i
magatzems. Permatra una adequada rebuda 1 aten-
ci6 al public, des de ’accés al centre amb mitjans
de transport publics o privats, fins al confort de les
sales.

El Teatre Lliure, responsable de I’elaboracié del
projecte, vetllara, com sempre, perque aquest nou
teatre conservi les caracteristiques i dimensions hu-
manes de les quals un teatre no pot prescindir.

Massa sovint els teatres publics europeus acaben
per convertir-se en monstruoses maquines de produc-
cions teatrals, en perjudici de la qualitat, amb exce-
déncia de personal, amb una burocratitzacié culpable
1 una sindicaci6é mal entesa. En aquests casos, el teatre
es fa en un anonimat de gran empresa, amb un ritme i
una despersonalizacié que no tenen res a veure amb la
creacié artistica. El Teatre Lliure, que coneix bé
aquest perill, ha procurat sempre mantenir i consoli-
dar una relacié6 humana interna i amb el public, sovint
aleatoria, pero rica en aportacions personals sorgides
de la consciencia i 'amor al treball i al Teatre. Hem de
combatre, abans que es produeixi, la tendeéncia del
teatre public a elefantiasi i a la superficialitat en un
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procés irreversible que tendeix a la degradacié del ma-
teix teatre 1 del public.

El fonamental d’un Teatre Public no consisteix en
una acumulacié de molts o pocs titols o espectacles,
siné en la continuitat i homogeneitat d’aquests es-
pectacles i del nivell creatiu i I’aportaci6 artistica, de la
seva relaci6 amb el public cada dia, cada temporada,
cada deu anys. En aquest sentit, el Teatre Lliure és un

exemple i una analisi més aprofundida podria demos-
trar si ha tingut o no influéncia real. Perque el caracter
real del Teatre Lliure no és la seva estructura precaria
i petita ni, paradoxalment, el valor estétic dels seus
espectacles, sin6 la supervivéncia sempre renovada
d’una idea, d’'una manera d’entendre i de fer el Teatre.
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