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a cultura catalana ha entrat en una etapa de maduresa,
st per maduresa entenem llibertat, democracia i autonomia. Pero també la cultura catalana es troba en una
fase de crisi i de crisi gren. I aixo, que en principi podia semblar una contradiccio, no ho és pas. Tota cultura es
qiiestiona de forma permanent, s’ interroga sobre els seus valors, sobre les rcsfbostcs que dona tant als vells com
als nous problemes 1, en definitiva, esdevé un marc de debat en el qual els homes viuen la gran aventura del
pensament.

La crisi de la nostra cultura és especialment greu per
raons forca evidents, malgrat que costi que determinats sectors acceptin aquesta realitat. La nostra ha estat
una cultura protegida, mitificada i ‘s‘(z(‘mfétz;;m’d en la mesura que és una cultura feble, aillada i, molt proba-
blement, sobrevalorada. I d’aquesta realitat ens adonem ara, quan ja som a les Comunitats Europees i ens
hem de relacionar amb la resta de les cultures del nostre continent, sense que ens serveixin les excuses
de sempre.

Pero també la cultura europea pateix una gravissima
crist que podria ‘s‘ignfzﬁ(‘m‘, fins i tot, la seva desaparicio. Fa uns anys, el debat que podriem anomenar de la
nova cultura es va cloure amb una clamorosa victoria d’aquells gue Umberto Eco anomenava «integrats».
Eren anys d’optimisme i d’utopia en els quals semblava absurd dubtar de la bondat del progrés. Tota novetat
era benvinguda 1 als representants de /a vella cultura que gosaven criticar la modernitat se’ls marginava
rapidament al raco de la nostalgia, del conservadurisme i, fins 1 tot, de la reaccio.

‘ En aquests moments, en canvi, un debat similar dona-
ria resultats ben diferents. Ja fa temps que sonen els timbres d’alarma als circuits intel-lectuals d’Europa.
Tenim un greu problema de colonialisme cultural...

Al costat de la crisi dels mecanismes tradicionals de
transmissio de la cultura es detecta una altra crisi més preocupant: la de la creativitat i la de les minories
productores de valors i coneixement. Pensem sino que, en molt poc temps, han fet fallida —per dir-ho d’una
manera ben grafica— el marxisme i gran part del pensament progressista, la gran renovacié que va suposar la
psicoanalisi 1, en general, tota la gran tradicio de la il-lustracio. Les ideologies «dures» —emprant una
expressio de moda— semblen definitivament jubilades i no sembla pas que hi hagi, per ara, cap signe de
naixement d’un nou pensament veritablement important. Per alguns il-lustres escriptors tot aixo vol dir,
comptat i debatut, que la cultura europea ha donat ja tot allo que podia donar de si. Altres, en canvi, menys
pessimistes, esperen encara un renaixement i una nova volada de les idees i dels valors que tant estimen.

Catalunya, a la llum d’aquest panorama, s’ha integrat
a Europa en un moment delicat. En un moment en qué a més de la crisi Cufrm‘cjn ’hi ha molts que pensen que
Europa ha perdut també el tren de les noves tecnologies i de la veritable independeéncia politica, economica i
militar. Europa podria acabar, segons aquestes veus, convertida en una mena de reserva turistica i monumen-
tal del mon: una nova Grécia per als nous amos del mon.

Es ben paradoxal que aquesta gran crisi europea coin-
cideixi amb un moment que pot qualificar-se de felic en la historia contemporania del vell continent. Per
primera vegada la pan en el continent sembla peiy'e(‘mmem garantida i han estat donats passos importants i
irreversibles en el cami de la unitat, i el potencial economic, cientific i tecnologic és encara molt important.

Tota aquesta complexa realitat ens permet pensar
—com din Alain Touraine— que la crisi actual no ha estat encara guanyada ni perduda. Que encara som a
temps a superar-la i obrir una nova etapa de creativitat per a Oc‘cic{%m. Pero cal tenir en compte, aixo si, que
no ens qm’fﬁr gaire temps per actuar i1 que ens correspon a tots nosaltres, a la nostra gem’mcié a"cm‘opeus,
decantar el procés cap a un sentit o cap a laltre.

Amb una contribucio modesta, pero ens sembla que
rigorosa, PARREL vol incidir en aquesta necessaria reflexio des de Catalunya i per a Catalunya i contribuir,
en la mesura de les nostres possibilitats, a fer de la cultura catalana una manifestacio estimable de la nova

Europa.
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Amb aquest nimero, PARREL inicia una nova experiéncia, centrada en el camp de la il-lustracié grafica. Es
tracta de donar a coneixer ’obra de diversos artistes per mitja de reportatges prou amplis que, tot i que poden no
tenir cap mena de relacié amb els continguts habituals de la revista, permetin una lectura alternativa, en aquest cas
visual, al discurs textual. En aquest sentit, doncs, TARREL no fa sin6 seguir 'experiéncia d’altres revistes,
especialitzades o no, tant europees com nord-americanes. Aquesta nova série s’inicia amb una mostra del fotograf

Toni Catany.




JoAN RiGoOL I ROIG

EL MEU PACTE

a fa més d’un any, el 14 d’octubre de 1985, se
signava el Pacte Cultural al salé de Sant Jor-
di, sota la presidéncia del molt honorable
president de la Generalitat. De fet, el docu-
ment signat per totes les administracions catalanes
que tenen una responsabilitat en el camp de la cultura
porta per titol «Acord-marc entre les institucions ca-
talanes per a la coordinacié de llur politica en relacié a
les entitats culturals basiques». Tothom, pero, I’ano-
mena «Pacte Cultural», perqué un dels objectius que
es proposa és cercar una linia de complementarietat i
ajuda en comptes d’una competéncia pel pur protago-
nisme politic en el camp de les grans institucions cul-
turals. Aixi acabava una etapa llarga de negociacio,
que havia tingut moments en els quals semblava estar
en perill 'assoliment d’un acord, 1 en comengava una
altra que intentava posar en marxa els acords presos 1
potenciar el dialeg, I'ajuda mutua i la complementa-
rietat en la tasca dels serveis culturals.

El president Pujol havia preconitzat aquesta linia
d’actuacio, especialment el dia que guanyava per se-
gona vegada les eleccions autonomiques; ja havia estat
desenvolupada anteriorment com a «idea basica»
d’actuacié politica per en Josep M. Castellet en el seu
llibre Per un debat sobre la cultura a Catalunya; 1 jo
mateix ’havia preconitzat en el meu llibre Crisi i pais,
I’any 1982, entre d’altres.

Tal vegada, un dia valdra la pena d’analitzar els
avatars que va sofrir el text abans d’arribar a ésser
definitiu. Algunes de les afirmacions s6n, havien d’és-
ser, al meu entendre, molt generiques, ja que no es
podia concretar més. Manquen encara a hores d’ara
lleis importants que defineixin el marc de les adminis-
tracions publiques a Catalunya i aixo dificultava la
precisi6 juridica en el text del Pacte Cultural al mateix

temps que facilitava enormement la posta d’obstacles
en la seva negociacio. No és, en opinié meva, un text
que cerqui per sobre de tot la precisié juridica, siné
més aviat la voluntat politica. I és des d’aquesta pers-
pectiva de voluntat politica que cal interpretar-lo com
a tal. Penso que fins avui ninga ha volgut desvirtuar
aquesta voluntat politica en nom d’argucies basades
en pseudo-interpretacions juridiques. En tot cas, so-
vint veiem en els mitjans de comunicaci6 els retrets de
voluntat de compliment o d’incompliment del Pacte,
pero s’assumeix sempre com a un punt de referéncia
basic 1 fonamental entre les administracions en el
camp de la cultura.

No em pertoca a mi, seria una manca de delicadesa,
jutjar si es fa bé o no el seu desplegament politic. En
tot cas, no és aquest ’objecte d’aquest escrit. El que
em permeto recordar és que el Pacte Cultural es va
fer, entre d’altres raons fonamentals, per vertebrar
una politica comuna d’administracio catalana; no pas
per esmicolar aquesta politica en un repartiment poli-
tic de «poder». No vull, per tant, entrar avui en I’ana-
list del procés fins a arribar a I’acord, ni tan sols en un
judici d’actuacié posterior a la firma. Intento tan sols
expressar quina era la meva intencionalitat politica al
promocionar, juntament amb d’altres, aquest acord. I
desitjo fer-ho des d’aquesta perspectiva perqué sem-
pre he pensat que la meva feina era «politica» fona-
mentalment. Hi ha sempre el perill, per part dels ho-
mes politics, de refugiar-se, quan no es té un progra-
ma politic, en la defensa dels interessos corporativis-
tes del sector que t’encarreguen d’administrar; és ’e-
xit facil, la demagogia. Pero la suma d’actituds d’a-
quest estil no porta la reconstruccié politica d’un pais.
Per aixo vull posar ara més de manifest els criteris
politics meus que em portaven a la formulacié del
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Pacte Cultural. Als politics, se’ns ha de jutjar, penso,
per la politica que fem, com els artistes per lart, els
metges per lamedicina. I els resultats d’un politic en un
pais en reconstrucci6 politica s’han de veure enssi el pais
té progressivament una dinamica politica més digna. El
Pacte Cultural té valor per si mateix; al marge de la
intencionalitat politica dels seus promotors. Pero potser
val la pena saber quin anim m’impulsava a formular-lo.

la mobilitzacié d’un fet constituent

Al discurs que vaig fer a Vic el juliol de 1984 deia:
«Hem de recordar com la cultura a Catalunya esdevé
I’element constituent d’un pais que no té Constitu-
c16». Parlar de cultura a Catalunya no és parlar d’un
fet qualsevol o d’un aspecte sectorial del pais com
tants d’altres, per importants que siguin. Si alguna
cosa ens cohesiona, als habitants d’aquest poble, i ens
distingeix i ens «personalitza» respecte d’altres, és la
nostra cultura. Entesa en el sentit més ampli del ter-
me. Altres nacions que han tingut una evoluci6 politi-
ca més privilegiada han pogut tenir institucions deri-
vades del seu Estat (exércit, duanes, diplomacia inter-
nacional, banc emissor de moneda), que han facilitat
que la seva cultura no hagi estat usada d’una manera
tan cxp]mm com la nostra com a element cohesiona-
dor i identificador de la nostra col-lectivitat. Es en
aquest sentit que a Catalunya, comparant-ho amb
d’altres indrets, també la cultura és quelcom més.

Per altra part, a manca d’aquestes institucions esta-
tals, és prou atractiva la idea politica de fonamentar
també la nostra cohesié en la dinamica cultural, en la
creativitat de les relacions interpersonals per tal que
sigul preusamcnt aixo el fonament de la recerca de la
nostra propia i especifica sobirania com a poble. Des
d’aquesta peculiar situacié politica de Catalunya, no
és estrany que emergeixin com a fets politics fona-
mentals aspectes que en d’altres indrets no ho fan. Per
mi aquest és un dels reptes politics més importants si
evitem caure, per un fals mimetisme, en unes institu-
cions devaluades pel comportament dels politics que
es configuren com a tals només pel desig d’adminis-
trar el poder que donen els ressorts de I’Estat. Per mi,
un pais que no té ni exércit propi ni banc d’emissié de
moneda, etc., ha de basar la constitucié del seu govern
politic —si vol avangar— en allo que té de debo. I el
que tenim de més e';pe(:lfn. és un territori i una cultu-
ra. Es clar, com més endavant penso dir, que no és
una cultura univoca, uniforme 1 unitaria. Perod tenim
un comu denominador. I aquest és el fet que ens pot
convertir en constituents politicament, si aconseguim
aquesta unitat basica sobre la qual es basa la diferen-
cia, el consens o la confrontacié posterior.

un estil politic constructiu
Sobre els fets constituents politics d’una nacié no
s’hi pot jugar amb sectarisme partidista. I amb la cul-

tura, a Catalunya, no s’hi ha jugat (llei de Normalit-
zacio, etc.) en les giiestions importants. Pero del que
es tracta ara no és tan sols del manteniment d’aquesta
treva i respecte per les grans qiiestions culturals del
pais, sin6 d’intentar que aquesta situacié dinamitzi
una relacié politica positiva i cohesionada en tot el
ventall politic catala. Si la relacio de les diverses
opcions politiques a Catalunya es fonamenta en el
poder de derivacié de ’Estat, com son els poders au-
tonomics, facilment podem caure en el parany de la
neutralitzacié mutua a I'interior de Catalunya, de tal
manera que ens perjudiqui en la nostra necessaria for-
talesa en les relacions amb I’exterior. No és en la pole-
mica sobre un podcr «derivat» que construirem la
nostra sobirania; i poca cosa aportarem a la collecti-
vitat politica des d’aquest posicionament.

Per aixd, quan es tracta d’intentar formular aquest
«comt denominador» que és la receptivitat de cada
forca politica i 'aportacio de les altres, és necessari un
estil politic creatiu i magnanim: el creador del catala-
nisme politic modern, en Prat de la Riba, mai es va
fixar en el color politic dels seus col-laboradors (Pom-
peu Fabra, Campalans...). Només aixi es podia fer el
que ell va fer. I ajuntant ’esforg unitari de les diverses
administracions catalanes —basat en la seva capacitat
d’unir-les—, va comencar a establir un model d’admi-
nistrador politic catala. De la inércia d’aquesta linia
d’actuaci6 encara en vivim avui, com a imatge.

En els moments de reconstruccié politica no po-
dem tenir el trist luxe que les nostres tot just recupe-
rades institucions politiques sentin ’embat de I’erosio
propia de la fatiga politica de les nacions amb llarga
tradici6 de sobirania nacional. La nostra vida politica
no s’ha de circumscriure tnicament al suport a la so-
cietat catalana en la seva propia tasca de societat civil
—de vegades, la competitivitat partidista en aquest
sentit obeeix a pur electoralisme—, siné que ha de
reconstruir el marc de la seva propia i especifica acti-
vitat politica. Quan es trata de cercar el «comu deno-
minador» en Iactivitat politica, totes les forces politi-
ques avaluades per les urnes s’han de reconeixer entre
sl com a necessaries.

en cultura no hi ha monopolis

Sempre he pensat que la manera d’afirmar el futur
de la nostra cultura era que ella mateixa pogués
afrontar i digerir els reptes del present de la propia
societat catalana. Altrament, el futur de la nostra cul-
tura correria el risc d’esdevenir «curiosament antro-
pologica». L’actual crisi de la societat occidental on
estem inserits en I’ambit econdmic, politic i cultural
és d’una tal magnitud, que ningg, avui per avui, té la
clau de volta per interpretar-la. En la mesura que la
nostra cultura sigui objecte de reflexié des dels diver-
sos ambits ideologics, sera present, com a tal, en el
concert dels interrogants que planen sobre el mén







d’avui. Ben mirat, la iniciativa cultural sempre se si-
tua, com a creativitat, en els aspectes fronterers de les
seguretats convencionals. Per tant, la defensa de la
nostra cultura, paradoxalment, necessita ésser assumi-
da des de la problematica societaria més actual. La
composicié del Consell Assessor de Cultura que vaig
nomenar obeia a aquesta 1nqu1etud Es més, el «comu
denominador» apareix més factible d’obtenir quan
homes diversos d’ideologies contradictories es plante-
gen els interrogants d’un present 1 d’un futur que no
esta a I’abast de cap seguretat prefixada. A I'esmentat
discurs de Vic deia aixi: «La cultura catalana demana
avui, abans que res, que es dugui a terme una analisi
interrogadora sobre la seva societat 1 una autocritica
sobre els seus pressuposits habituals. Les imatges de
Catalunya abunden, encisadores o lagubres, pero es-
cassegen les noticies de Catalunya, els desentranya-
ments rigorosos de la realitat del seu present. Enmig
del rebombori de mites nacionals, Catalunya encara
és mal coneguda...»

Des d’aquesta perspectiva global del concepte «cul-
tura» és possible una convocatoria ampla 1 pluralista
on el llegat historic no esdevé artifici per a ningg, sind
bagatge comu per al consens o la dissensié sobre Ia-
nalisi del present. Es per aixo que he vist el pluralisme
com la maxima garantia de compartir el llegat cultural
que ens ve de la nostra historia com a poble. No cal
dir que aquest mateix llegat no és univoc, siné també
plural.

la llengua, el signe
de la nostra realitat cultural

Un dels éxits més grans de la politica catalana actual
ha estat el consens en la llei de Normalitzacié Lin-
giiistica. Es precisament per causa de la unanimitat
aconseguida que ha esdevingut un fonament tan ferm
en la convivéncia cultural del pais. Si s’hagués volgut
ésser més expeditiu i no s’hagués cercat tan aferrissa-
dament la unitat, no s’hauria assolit la importancia
que avui té aquesta norma. Aquest seria per mi el
paradigma del comportament politic. La llengua ha
d’esdevenir el signe del nostre comi denominador
cultural. Assolit des de la fermesa i la llibertat; des de
la fidelitat 1 la comprensié.

El Pacte Cultural, logicament, havia de refermar
aquesta unitat politica. Per aix0 era bo que des de la
instancia unitaria de totes les administracions catala-
nes es marqués com a objectiu: «La llengua catalana,
malgrat els esforcos que es fan des de diversos sectors
per consolidar-la, es troba en una situacié molt preca-
ria, i cal una voluntat eficag per garantir que el catala
se salvi com a llengua de ple ts.» (Pacte Cultural, A)
Principi general; o bé: «Intensificar conjuntament es-
forcos 1 recursos en el procés de normalitzacié lin-
giifstica i, en concret, establir que la xarxa de Centres
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Impulsors de la Normalitzacié Lingtistica abasti, al
més rapidament possible, les zones amb major nombre
de poblacié immigrada, sobre la base de la cooperacié
entre la Generalitat de Catalunya 1 els ajuntaments,
d’acord amb el que diu Particle 26 de la llei de Nor-
malitzacié Lingtistica» (Pacte Cultural, C) Acords
concrets, num. 3).

La conjunci6 de totes les administracions catalanes,
que alhora son reflex del divers ventall politic del pais,
no pot només ajudar a fer més operatius els acords
parlamentaris sobre aquesta materia, siné que fa més
solida la unitat politica en defensa de la llengua; és a
dir, incloure la defensa de la llengua en el marc d’un
acord cultural més ampli i plural permet la integracié
de més gent en aquesta lluita.

vertebracié politica o «totum revolutum»

Sovint se’ns havia acusat de la politica de la «repar-
tidora» com a un estil de subvencionar indiscrimina-
dament i amb intencionalitat fora d’objectius priori-
tats culturals preestablertes. No era cert. Pero si el
Pacte Cultural es convertis després en uns statu quo
de conjuncié d’interessos divergents i contraposats de
tipus administratiu i politic, podria esdevenir, per
degradaci6, una plataforma o excusa per exigir exclu-
sivament recursos financers d’una administracié a
Ialtra; reduint la Generalitat a una «repartidora» per
a les altres institucions. Allo que hem fet per vertebrar
1 coordinar els recursos de Catalunya d’una manera
eficac i com a corresponsabilitzacié politica de poten-
ciar la nostra cultura podria esdevenir tot el contrari.
La lletra sense I’esperit mata. El Pacte Cultural no era
un pacte financer, de «si hi poses diners, t’hi deixo
ser; si no, no». Precisament era també el fet de la
manca de diners suficients que aconsellava la formula-
c16 del Pacte.

Pero, per altra banda, calia entendre que era neces-
sari correr el risc de la «cohabitacié» politica, en el
camp de ’administraci6 politica dels serveis culturals
per tal d’enfortir les institucions culturals catalanes.
Per si sola, cap administracié garanteix uns recursos
suficients. En canvi, aixi enfortides, la Generalitat,
com a maxim organisme politic de Catalunya, podia
tenir el paper vertebrador. Primer cal invertir en con-
fianca politica en el futur, en la cultura, per tal de
fer-ne la lligada politico-administrativa posterior. Si
es queda a mig cami d’aquest plantejament —com to-
ta inversié mig feta— només se’n reben les contradic-
cions, perd no els avantatges d’una aposta en favor
d’una accié coordinada envers les grans institucions
culturals. Si els diversos serveis administratius de la
cultura es coordinen 1 aquesta es potencia a tot Cata-
lunya, la Generalitat és I’administracié directament
beneficiada d’aquest enfortiment. I amb ella, logica-
ment, totes les altres.
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cal ésser un poble culte per defensar
la propia cultura

Quan penso que la cultura, com a fet social, pot
esdevenir un dels eixos més importants per formular
una politica substantiva per a Catalunya m’estic refe-
rint a una cultura «global». Es a dir, aquella cultura
que no es defineix Gnicament pels seus trets diferen-
cials envers les altres, siné com aquella cultura que
pot aportar els factors creatius suficients per poder
assumir tots els elements que les altres cultures li po-
den aportar de positiu. En definitiva, si la societat
catalana és una societat interdependent d’altres socie-
tats del seu entorn més ampli, la cultura propia d’a-
questa societat nostra ha d’assumir Penriquiment de
les altres. El catala, com a cultura, necessita obrir-se a
les aportacions universals comunes a la nostra area. |
la nostra diferéncia cultural creativa no ha d’actuar en
un clos tancat, sin6 que ha de tenir 'empenta suficient
per no tenir por de perdre identitat en el seu «apro-
piar-se» els valors universals de la cultura. En aquest
sentit cal que aprofundim en la millor tradicié de la
nostra cultura, que sempre s’ha distingit pel fet d’és-
ser plataforma d’obertura a les cultures més potents
del nostre entorn. Es amb aquesta sensibilitat univer-
sal que la cultura catalana s’enforteix, ja que és aixo el
que permet a tots els catalans assumir com a tals qual-
sevol activitat cultural, sense haver de distingir si
traspassen o no traspassen els limits de les «fidelitats»
o de les «tolerancies».

El Pacte Cultural se circumscriu basicament a les
grans institucions culturals donat que aquestes son,
per una banda, organismes que permeten entroncar la
nostra activitat cultural amb la de les cultures del nos-
tre voltant més desenvolupades (grans museus, bi-
blioteques, institucions musicals, teatrals, etc.) i, per
I’altra, son el punt de referencia a ’hora d’aixecar el
nivell de qualitat cultural de les nostres activitats. Cal
ésser conscients que una endémica mancanca de for-
macié cultural basica en els nivells d’ensenyament
obligatori ens obliga a un esforg constant per tal que
la cultura de qualitat impregni la nostra vida social.

Si ens poguéssim organitzar administrativament a
Catalunya en el camp de la cultura, tamguam tabula
rasa, probablement ho fariem diferentment de com es
marca en el Pacte Cultural. Pero el Pacte és fruit d’un
possibilisme 1 d’uns avantatges 1 unes servituds histo-
riques. I des d’aquesta perspectiva té uns elements
clarament positius: la implicacié de les diverses admi-
nistracions en la corresponsabilitzacié per a les insti-
tucions culturals basiques pot esdevenir una font de
capil-laritat social en la incidéncia d’aquestes institu-
cions en els diversos ambits sociologics. I aixo només
es podra assolir si el Pacte Cultural no es queda, en el
seu esperit, a mig cami. O és que les administracions
catalanes hem d’estar permanentment discutint-nos
qui té competéncies o drets adquirits sobre cadascuna
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d’aquestes institucions, com a eix del gran debat
cultural?

com a conclusié

He dit que la vigencia del Pacte esta per sobre de la
intencionalitat politica de qualsevol dels seus promo-
tors. Sempre he pensat que la millor manera que té un
politic de servir la cultura és fer de politic amb el
maxim de competéncia i dignitat. Jo vaig intentar
assolir-ho d’aquesta manera: per mitja d’aquest Pacte
Cultural.

Joan Ricor 1 Roic




JOSEP AMETLLER

HIPOTESIS DE LA DECADENCIA
SOBRE EL FUTUR
BE LA CILTUR N CATAT ANA

la cultura catalana avui: estat de la questio
a cultura catalana ha estat, durant molts anys,
una cultura que s’ha caracteritzat per la seva
marginaci6 politica 1, al mateix temps, per la
manca de mitjans de distribucio de masses.
Lluny de ’Administracié i dels pressupostos, la vida
cultural catalana ha superat problemes de superviven-
cia elementals gracies, per un cantd, a la vitalitat de la
llengua 1 de la tradici6 oral i també gracies a I’existen-
cia d’un diguem-ne voluntariat cultural que ha treba-
llat «per salvar-nos els mots». Al mateix temps, Cata-
lunya ha comptat amb el suport i el prestigi d’alguns
creadors d’anomenada internacional que han alimen-
tat la molt necessaria confianga en la seva propia capa-
citat. La combinacié d’aquests tres elements ens ha
permes com a catalans travessar el desert i arribar a
I’oasi somiat de la democracia i 'autonomia amb un
bagatge cultural que podem considerar satisfactori.
S’havia salvat el que és fonamental —la llengua, la
consciéncia de la identitat nacional catalana i les pa-
rets mestres d’una futura estructura cultural— i, po-
sats en aquest punt, només es tractava de desenvolu-
par lliurement els vells projectes de normalitzacié
cultural.

Paradoxalment, la somiada trobada entre la cultura
catalana de la diguem-ne resistéencia i el marc estatuta-
ri 1 democratic no ha estat, ni de bon tros, tan rapida i
felic com s’esperava. La marginaci6 politica de la cul-
tura catalana funcionava —ara ho veiem prou bé
com una mena de pantalla que ens impedia veure’n la
complexitat actual 1 que concentrava la nostra atencio
1 els nostres esforgos en la preservacio del foc sagrat.
Ara que aquesta flama sembla definitivament fora de
perill i que podem, doncs, dirigir la nostra atenci6 a
altres punts del paisatge, ens adonem sobtadament

d’unes novetats fonamentals que han ocorregut
aquests darrers anys i que afecten notablement el nos-
tre concepte tradicional de Catalunya com una cultu-
ra. El fet immigratori, per exemple, se’ns presenta ara
sota una llum desconeguda. S’havia dit que el corrent
migratori andalus cap Catalunya havia estat planificat
amb ’objectiu politic d’ofegar dos possibles focus de
subversio a Espanya: el representat pel nacionalisme
catala vengut 1 el que constituia Andalusia amb la seva
tradici6 de revoltes camperoles. Per part d’alguns,
d’un signe ideologic com de I’altre, aquesta hipotesi
de treball s’havia acceptat tant com una mostra més de
’anticatalanisme radical del régim franquista i de la
seva voluntat de destruir Catalunya atacant fins 1 tot
les seves bases demografiques 1 idiomatiques. Tot el
que canviava la imatge de la Catalunya ideal era auto-
maticament considerat com sortitdels laboratoris ideo-
logics de la Secretaria General. La decadéncia de la
CNT, per exemple, 1 el creixement de les Comissions
Obreres també va mereixer I’analisi d’alguns ideolegs
importants del moment (Raimon Gali) com una pro-
va més de la perversitat dels nostres victoriosos ene-
mics. Fins a un cert punt, era ben natural i potser
psicologicament necessari d’utilitzar aquesta mena de
propaganda 1 aquesta st més no insuficient analisi del
fet immigratori per continuar amb entusiasme la lluita
per la recuperacié de Catalunya. La democracia, perd,
amb la seva inevitable dosi de lucidesa, ens obliga
tanmateix ara a fer una nova analisi de la situacié.
L’encontre a Catalunya d’aquests dos col-lectius ven-
cuts pel franquisme que eren el proletariat agrari
andalts 1 la classe mitja nacionalista catalana no va ser,
certament, planificat ni executat per cap estratega de
camisa blava. Fou un fenonem socio-economic inevi-
table que mai no sabrem si es fonamentava, com han




afirmat alguns, en una fonda afinitat d’aquests dos
grans enemics del regim del general Franco.

evolucié del fenomen migratori

De totes maneres, el que ara ens interessa és consi-
derar objectivament quina ha estat I’evolucié politica
del fenomen migratori i, per als nostres efectes, quina
en sera la sintesi, units per un mateix régim agressor i
reunits basicament per tota una corrua de circumstan-
cies economiques, socials 1 psicologiques. En primer
lloc cal tenir com una dada positiva I’abséncia de ler-
rouxisme 1 de conflictes entre les dues comunitats lin-
gliistiques. Malgrat que n’hi ha hagut certs intents ben
coneguts (PSA a Catalunya, Manifiesto de los 2.000 1
altres), s’han imposat la prudéncia popular i també la
de dos partits d’esquerra, el PSUC i el PSC, als quals
segurament s’haura de reconéixer algun dia I’esforg
que han fet per encarrilar correctament el problema i
les factures que en algun cas encara paguen. Aixo s’ha
de dir o, més ben dit, s’ha de defensar en un moment
que surten a la llum publica veus i moviments que
proclamen inequivocament la seva voluntat de provo-
car un conflicte cultural a Catalunya entre la comuni-
tat que parla en castella i la que parla en catala. Aixo
vol dir que el problema no s’ha resolt del tot 1 que cal
estar preparats, molt especialment ara que ha fracassat
tan espectacularment l'operaci6 reformista, per a
nous intents de reescalfament del conflicte que, afor-
tunadament, no es produi. Si en els primers temps de
la transicié democratica foren certs intel-lectuals cas-
tellans 1 certs politics meridionals els que buscaren
beneficis en la provocacié de conflictes artificials,
aquesta vegada potser seran uns altres que tractaran
d’encendre el foc amb les poques brases que queden al
braser. El que compta, perdo —al marge d’operacions
politiques més o menys artificials 1 no gaire preocu-
pants en aquest moment—, és la veritable evolucio del
problema de les dues comunitats a Catalunya.

Per comengar, podem considerar dos fenomens
evidents i contradictoris. Existeix en amplis sectors de
la poblacié immigrada el que en podem dir una
integracié sense assimilacié ni rentncia dels propis
origens culturals. Per un altre cantd, també sembla
cert un retrocés d’aquest procés d’integracié en certs
sectors de la joventut castellanoparlant com a conse-
qiiencia, fonamentalment, de P'atur que els nega les
condicions d’integraci6 que tingueren els seus pares i
de la nova cultura audio-visual que tendeix a dissol-
dre, segons la seva logica comercial, tot el que siguin
signes diferencials, de la mena que siguin. Per als fo-
namentalistes de la cultura catalana, per als que no
accepten de cap manera una Catalunya amb dues
llengties, no cal dir que tots dos fets son radicalment
negatius 1 justifiquen plenament la mobilitzacié radi-
cal que preconitzen i desitgen. Per a altres escoles de
pensament, es tracta de dos fets completament dife-
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rents —I’un positiu, P'altre negatiu— que demostren
clarament el que sempre ha estat molt clar des d’una
perspectiva d’esquerra: que l’evolucié cultural va
molt lligada a ’economia 1 que la veritable integracio
de catalans d’origen 1 dels catalans d’adopcié esta lli-
gada a una certa reforma social 1 economica que acabi
—o si més no redueixi— les injusticies socials ben poc
europees que encara pateix la nostra societat.

La integracio sense assimilacio és, segurament, tot
el que es pot esperar i, al mateix temps, tot el que
legitimament es pot exigir a un sector de poblacio
que, per dir-ho metaforicament, es vol sentir catalana
pero exactament de la Plana de Vic. Un sector de
poblacié que ha renunciat al retorn a la seva terra
nadiua per allo que la patria no és tant la terra dels
pares com la dels fills, pero que, al mateix temps, sent
la necessitat de recrear una nova identitat que respon-
gui als seus origens 1 a la seva nova situacié social i1
cultural. Un fenomen com el de la Fira de Barbera del
Vallés és, en aquest sentit, ben revelador d’aquesta
nova identitat cultural que tracten de fer-se aquests
nous catalans. Fan una fira d’abril que és un record i
al mateix temps una critica de la que van coneixer a la
seva terra. Record de la seva cultura i de la seva mane-
ra de viure i critica d’una estructura social que els
negava I’entrada al recinte.

En canvi és molt preocupant la proliferacié a Cata-
lunya de ghettos de joves en qué es detecta un retrocés
en el procés de catalanitzacié. Son ghettos de la gene-
racié de atur, de la droga i la televisio: tres factors
convergents que treballen eficagment per la des-
truccié de tot signe d’identitat i de diferenciacié. A
aquesta generacio, exclosa en gran mesura del procés
de produccid, se li nega també, en el cas de Catalunya,
la inculturacié que, en circumstancies en certa manera
més greus, havien aconseguit els seus pares.

Una politica cultural catalana que vulgui treballar
amb una certa perspectiva historica s’ha de plantejar
seriosament el problema de la immigraci6 a parur d’a-
questes dues evidéncies: en primer lloc, no es pot re-
construir la societat i la cultura catalanes segons els
models anteriors a un fet d’aquesta importancia histo-
rica. No cal dir que el reconeixement d’aquesta reali-
tat no implica pas la rentincia a una politica de norma-
litzacié del catala, que avui no és rebutjada per cap
sector social 1 que respon a la necessitat de compensar
tots els prejudicis que ha sofert la nostra cultura i la
nostra llengua en els anys de la dictadura. En segon
lloc, s’hauria de dedicar una especial atenci6 als sec-
tors joves que pateixen el problema de I’atur que, com
ja hem dit, també comporta conseqiéncies negatives
per al procés de normalitzacié del catala.

la cultura catalana i 'analfabetisme televisiu
Sense el suport de I’Estat, sense Universitat i sense
mitjans de comunicacié de masses, la cultura catalana
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ha superat époques ben dificils i temps de decadencia
gracies a la transmissi6 oral i a la inexisténcia de po-
ders culturals tecnologics. En aquelles circumstancies,
la vida cultural popular es conservava viva 1 quasi no
patia las conseqiiencies de la politica cultural oficial.
Aquest panorama, fins a un cert punt idil-lic i al qual
hem d’agrair la puresa de la llengua, ha estat terrible-
ment trasbalsat a conseqiiéncia de la irrupci6 rapidis-
sima i formidable de les grans multinacionals de la
cultura de masses, que destrueixen sense misericordia
les petites cultures que no tenen, evidentment, els
mitjans per dotar-se d’industries culturals propies.
Aquest procés de mundialitzacio de la cultura, que va
iniciar el cinema, s’ha accelerat d’'una manera especta-
cular aquests darrers anys amb resultats que, cada ve-
gada amb més unanimitat, sén qualificats de desastro-
sos pels experts en sociologia de la cultura. Les noves
generacions perden en proporcions esgarrifoses el
costum de la lectura i, en general, tots els habits de
consum cultural que es practiquen a les nacions cultes
occidentals. Els estudis fets pels organismes interna-
cionals i per les institucions competents ens parlen
d’una davallada important en els nivells mitjans de la
poblacié escolar, i aixo pot obligar fins 1 tot a una
reforma a la baixa dels programes escolars, massa exi-
gents, segons sembla, per a les generacions educades
en el consum de productes audio-visuals. Una vegada
més, la tecnologia s’ha avancat a la reflexié sobre la
tecnologia 1, també una vegada més, s’han imposat
novetats a la societat sense preveure’n les conseqtien-
cies socials i de tota mena que se’n segueixen.

En altres temps —quan els canvis eren molt menys
importants i molt més espaiats en el temps—, la socie-
tat podia perfectament fer la necessaria tasca de sintesi
entre la tradici6 i el progrés. Perd aquesta higienica
operacié ja no es pot fer en un moment en que els
ritmes de canvi cultural han adquirit grans velocitats.
Tampoc no sembla, per altre canté, que hi haigi hagut
gaire interés per part dels promotors dels nous nego-
cis culturals a investigar les conseqliencies d’aquestes
importantisimes alteracions de la vida dels pobles. La
civilitzacié publicitaria que vivim i patim i que obliga
fins 1 tot el president dels Estats Units a sotmetre’s a
les condicions de les empreses patrocinadores d’actes
considerats patriotics (el cas del centenari de I'estatua
de la Llibertat, «Miss Liberty», n’és un bon exemple)
ha estat edificada sense cap mena d’analisi, de critica
ni, Obviament, d’autocritica. Les televisions privades,
que es caracteritzen arreu del mén pels seus infims
nivells culturals i de qualitat artistica, ens s6n imposa-
des pels mercaders de sempre en nom de la llibertat...
de lucre. Una certa ingenuitat progressista ha estat
complice d’aquesta decadéncia cultural que comenga
a imposar-se a tot ’Occident. S’ha considerat que el
progrés técnic sempre és excellent per naturalesa i
que, en tot cas, porta en ell mateix la capacitat de
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correcci6 necessaria. Els resultats fins ara aconseguits
no confirmen pas aquesta hipotesi optimista. I no la
confirmen per la ra6 elemental que no és cert que les
noves tecnologies siguin ideoldgicament neutrals. Es-
tan indiscutiblement al servei de ’anomenada indus-
tria de la consciencia.

Des d’una perspectiva catalana, tanmateix, el que
ens importa veritablement d’aquest gran problema és
veure com una petita cultura—que d’entrada pateix el
doble problema de la seva antiga persecucié politica i
de l'impacte d’un gran fenomen immigratori— pot
sobreviure dintre d’aquest marc cada vegada més uni-
versal que defineixen les grans multinacionals cultu-
rals occidentals. Josep Maria Castellet explicava no fa
pas gaire que fins i tot una cultura com la castellana
—amb ampli suport demografic— pateix aquest colo-
nialisme ideologic. Avui, deia en Castellet, el castella
concretament 1 la cultura castellana en general no sén
uns productors autdnoms que ens imposin els seus
productes, sind, molt sovint, simples intermediaris
entre la cultura anglosaxona hegemonica 1 les petites
entitats nacionals, com Catalunya.

La mundialitzacié de la cultura i el seu control des
dels grans centres de produccié presenta dos aspectes
essencials: el fet politic evident de la concentracié de
la cultura de masses en molt poques mans de signe
ideologic molt concret i la substitucié dels vells mo-
des culturals pels quals es defineix la tecnologia au-
dio-visual. Tots dos fets sén preocupants i tots dos
posen en perill la continuitat de la cultura catalana,
com no han deixat de remarcar darrerament molts
experts en matéria cultural. La relativa —i esperem
que reversible— decadéncia d’Europa es manifesta
també en la incapacitat d’articular una resposta forta a
aquest aspecte del poder dels Estats Units. Només
Franca, segurament, durant el govern dels socialistes 1
per mitja del ministeri de Jack Lang, ha aixecat la veu
d’alerta i ha posat en marxa una politica cultural prou
ben articulada fins al punt d’obligar la dreta a no des-
fer —com era el seu projecte inicial— el programa
cultural esmentat. En altres paisos europeus, la manca
d’una voluntat politica de fer i defensar una cultura
europea autdnoma no significa, d’altra banda, el
triomf definitiu de la cultura nord-americana. La rea-
litat cultural de molts paisos europeus encara és prou
forta i la sensibilitat popular prou diferenciada per
conservar les velles tradicions culturals o promoure
productes culturals amb personalitat propia.

El problema, en canvi, presenta caires dramatics en
el cas de les petites cultures, com la catalana, que, tot
just sortides de la nit de la dictadura, es troben amb
aquest repte inesperat i formidable. Cal tenir també en
consideracié que, per molt que alguns sectors ens vul-
guin comparar amb els suissos, la realitat és que els pa-
rametres que defineixen la nostra vida cultural no sén
pas, en absolut, comparables amb els habituals als pai-
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sos del nord. La nostra vida musical, els nostres mu-
seus, el nostre teatre, la nostra premsa, les nostres
biblioteques sén lluny dels models europeusii fins i tot,
per vergonya nostra, lluny d’alguns paisos del tercer
mon que dediquen molts més diners que no pas nosal-
tres a Peducacié i la cultura. Els déficits que patim son,
doncs, francament molt greus; els reptes, gegantins, i
—el que dramatitza encara més la situacié— el temps
de qué disposem, molt poc, si volem conservar viva la
cultura catalana.

la feblesa de la societat civil
davant el repte cultural

Catalunya, segurament la realitat nacional sense
Estat més important d’Europa, ha mantingut la seva
identitat cultural, com ja hem assenyalat, gracies al
voluntarisme d’unes minories i a la for¢a de la
transmissié oral. A aquests factors, cal afegir-hi I'ac-
ci6 d’una classe dirigent burgesa que es va responsabi-
litzar, fins a un cert punt, de la vida cultural catalana.
El fruit d’aquest esperit és davant els nostres ulls 1
forma una part molt important del nostre patrimoni
artistic. Aquesta empenta cultural de la classe dirigent
catalana sembla que es va perdre, com tantes altres
coses, amb la desfeta de 1939. En la mesura que
aquesta classe dirigent dona suport al vencedors, en la
mesura que també fou venguda i, probablement a cau-
sa de les dificultats insalvables en aquells moments
per organitzarse de bell nou com a classe amb vocacio
politica 1 social, la burguesia catalana deixa de ser,
com a classe dirigent catalana, 1 es tanca en els seus
afers privats. Ernest Lluch va demostrar fa anys,
aquesta diguem-ne dimissié o feblesa de les classes
altes catalanes en un article a Serra d’Or, on compara-
va I’aportacié del sector social esmentat a la Universi-
tat de Navarra, per un canto, 1 a POmnium Cultural,
per I’altre. Una comparaci6 definitivament escandalo-
sa. Mentre ’aportacié catalana a la Universitat de I'O-
pus Dei es pot calcular en milers de milions, el paper
fet per aquesta mateixa classe en la promoci6 de la
cultura catalana que en aquells temps quasi monopo-
litzava ’Omnium resulta purament simbolic.

La democracia i la restauracié de la Generalitat no
sembla que hagin mogut la nostra burguesia a canviar
d’actitud. Continua essent una classe passiva que no-
més surt a la llum publica per defensar els seus inte-
ressos, certament legitims, pero sense ambicions cul-
turals ni politiques.

En un determinat moment de la transicio, certs
grups intel-lectuals catalans van llangar a la circulacio,
ben abonats per certs mitjans de comunicacio, el con-
cepte de «societat civil» com a soluci6 definitiva dels
problemes de la cultura catalana. La veritat és que
PPesmentada campanya sobre les excel-lencies de la so-
cietat civil esdevingué un patetic foc d’encenalls 1 que
ben aviat fou retirada de la circulacié pels mateixos
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que I’havien promoguda. En una societat com la nos-
tra, ben poc amant d’arribar al fons de la questio, mai
no sabrem si el silenci francament gelat que dona la
benvinguda a la bona nova de la societat civil era de-
gut que aquesta senyora fa temps que no estiueja a
Catalunya, perqueé és morta i enterrada, o que, entre-
tinguda en coses més divertides, va decidir no respon-
dre a les apassionades sol-licituds que li feien des dels
grans diaris de Catalunya. Resolta en forma negativa
la campanya de la «societat civil» pel procediment
habitual del silenci adminstratiu, ningd no va tenir
humor ni voluntat per treure les conseqiiéncies opor-
tunes de I’afer. Tanmateix, potser valdria la pena re-
flexionar una mica sobre la débdcle de la crida a la
societat civil catalana. Es podria aventurar, per exem-
ple, que aquesta societat civil adormida no té per cos-
tum respondre les cartes que li envien els anomenats
intel-lectuals; que espera —pacientment— propostes
més serioses provinents de gent una mica més solvent,
tant des del punt de vista economic com des del punt
de vista politic.

els silencis de la «societat civil»

Si aixo fos cert, voldria dir, com diuen alguns pro-
pietaris de llengua verinosa, que els veritables poders
de Catalunya no volen de cap manera la competéncia
d’una societat civil catalana que faria ombra al poder
Gnic que es vol aixecar a Catalunya i que es precipita
en el binomi Generalitat-hegemonica i partit-hege-
monic. Una altra possible interpretacié d’aquest in-
quietant silenci de la desitjada «societat civil» seria de
considerar que, veritablement, el que resta de la socie-
tat civil catalana no se sent en forma per presentar-se
en aquesta espectacular rentrée a que la convidaven
els seus admiradors més apassionats i que, en aquestes
circumstancies, prefereix Ielegancia de I'anonimat
més que no pas les prestacions prematures en societat.
En tot cas, cal concloure que la societat civil catalana
no s’ha presentat al rendez-vous a qué la cridaven
certs intel-lectuals, de la mateixa manera que tampoc
no es va presentar en |'ocasié solemne de la restaura-
ci6 de la democracia i de la Generalitat. La medicina
legal acostuma a ser molt escrupolosa i demana tota
mena de proves per signar un certificat de defuncio,
perd des d’unes perspectives una mica més casolanes
fa temps que no es compta amb aquesta dama tan
retirada de la vida mundana des de la victoria del ge-
neral Franco.

A partir d’aquesta lamentable manca de puntualitat
per part de la senyora «societat civil catalana», el po-
ble de Catalunya —que és el que ens resta, encara que
tingui el vici de parlar en castella— s’haura de pre-
guntar qué és el que vol fer i que és el que espera dels
molt honorables poders que el governen. Per aquest
cantd, la veritat és que tampoc no ens arriben gaire
bones noticies. Diuen, el supervivents de la derrota,
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que, temps era temps, a Catalunya hi havia un formi-
dable moviment popular perfectament capag d’oferir
una alternativa cultural —ultra naturalment la revolu-
cionaria— als plantejaments oficials promoguts des
de Barcelona. En els darrers anys del franquisme,
molts van creure que una nova versio d’aquell llegen-
dari moviment animat per la CNT estava a punt de
manifestar-se davant la societat catalana, acollit
aquesta vegada pels no menys llegendaris PSUC 1 Co-
missions Obreres, que, en la seva maternal determina-
ci6 de ser el partit nacional popular de Catalunya,
oferia aixopluc tant als rectors progressistes com als
fills idealistes/oportunistes de la burguesia catalana.
Per un moment (indubtablement historic) va semblar
que, amb la punta dels dits, es tocava, el definitiva-
ment 1nassolible model del Partit Comunista Italia.
Catalunya podria ser perfectament I’Emilia-Romagna
espanyola 1 oferir, sobre aquesta roca, un model
creible 1 popular de nova cultura. No cal pas ara insis-
tir gaire ni en I’exercici de la nostalgia ni tampoc en el
no menys sabords de la crueltat. De la mateixa mane-
ra que la societat civil catalana no s’ha dignat a pre-
sentar-se a la seva cita amb la democracia, I’autono-
mia 1 Europa, la possibilitat d’'una diguem-ne cultura
d’esquerres s’ha esvait per molt de temps. Els histo-
riadors-testamentaris s’encarregaran un dia d’explicar
a les generacions venidores les raons d’aquesta doble
catastrofe i d’altres naufragis la causa dels quals és
prohibit de coneixer a les generacions no feligment
vivents, com és el cas de la Banca Catalana 1 d’altres.

Sense els seus dos padrins anunciats —la societat
civil 1 el moviment popular— la cultura catalana
s’haura d’armar de valor per albirar la possibilitat-
resignacio de signar capitulacions amb un tercer pre-
tendent mai convidat a taula fins ara: els anomenats
poders publics: Generalitat, Diputacions 1 tutti
quanti. En una paraula: el pacte cultural.

la darrera alternativa cultural per a Catalunya:
el pacte cultural

La politica cultural catalana s’ha de fonamentar
—com d’alguna manera hem intentat demostrar— en
la constatacié de certs fets elementals que obliguen
molts a ’hora de definir el que hauria de ser la cultura
a Catalunya si volem que d’aquesta realitat se’n parli
en un futur no gaire llunya: el fet de la immigracié
com a determinant d’una nova estructura social i cul-
tural per a Catalunya; la poderosa influéncia de les
grans multinacionals de la cultura, amb el seu menys-
preu habitual per tota mena de fets diferencials de la
mena que siguin; la decadencia perillosa dels vells
models culturals de signe humanistic 1 literari com a
consequencia de la utilitzacié no racional dels nous
mitjans de comunicacié tecnologica; la crisi de la so-
cietat civil catalana per raons historiques, economi-

ques 1 politiques, que es resumeixen, en definitiva, en
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la coneguda incapacitat de Catalunya per ser protago-
nista de la seva propia historia 1 de la d’Espanya; la
crisi del moviment obrer i, en general, del moviment
associacionista que hauria d’haver estat la columna
vertebral d’una certa cultura nacional popular catala-
na; i en darrer terme, pero no pas per raons d’impor-
tancia objectiva, la petitesa del mercat cultural catala,
que fa impossible qualsevol aventura cultural d’una
certa volada que no estigui protegida per 'administra-
ci6 publica; un mercat cultural molt feble —tant des
del punt de vista de la produccié com des de la pers-
pectiva del consum— que convida perillosament que
les grans empreses culturals de fora de Catalunya
considerin seriosament la possibilitat d’introduir-se
en el mercat catala com ja ha succeit en certs sectors
veritablement importants de la cultura catalana. Fi-
nalment, hi podem afegir la no per prou coneguda
menys greu manca d’elementals infrastructures cul-
turals.

Aquest panorama, veritablement anguniés, que és
el natural de tota politica cultural catalana, es compli-
ca definitivament si considerem el fet que a Catalunya
les principals institucions que tenen alguna cosa a fer
en el camp de la cultura no han definit encara adequa-
dament la coordinacié de les seves competencies res-
pectives i que per raons politiques evidents no sembla
pas gens facil que es pugui definir a Catalunya una
politica cultural que, a partir dels fets comentats en
aquest treball, tracti de donar resposta a les demandes
minimes que la societat catalana presenta a les seves
diferents administracions. No cal dir que aixo plan-
teja un problema previ i ampliament debatut ar-
reu d’Europa: la coveniéncia, la capacitat i la legiti-
mitat de promoure cultura des de les instancies poli-
tiques.

Es aquesta una vella polemica que es renova cons-
tantment a mesura que nous elements es fan presents
en el debat. Periodicament alguns intel-lectuals signen
manifestos contra I’existéncia dels ministeris de cultu-
ra. Les forces politiques de dreta acostumen a practi-
car, tan bon punt recuperen el poder, un esport a que
son especialment afeccionades; suprimir el ministeri
de Cultura.

Es compren perfectament si considerem que, de
ministeris de cultura, la dreta, en certa manera, en té
forga, que li donen els naturals beneficis economics i
culturals que de cap manera no pot aconseguir des
d’una departament oficial sotmeés sempre, malgrat tot,
a certs criteris elementals d’objetivitat 1 de server pua-
blic. L’esquerra, per part seva, fidel a les seves tradi-
cions 1 també a les seves necessitats, acostuma a ser
partidaria del ministeri de cultura 1 a vegades fa
——com en el cas dels socialistes a Franga 1 dels comu-
nistes a ’Ajuntament de Roma— veritables esforgos
per renovar la cultura i posar-la en la mesura possible
al servei de les majories.
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ofensiva conservadora

Actualment assistim arreu del mén occidental a una
impressionant ofensiva conservadora 1 ultraliberal
que, en el terreny de la cultura, té dues caracteristi-
ques basiques. Per un cantd, es tracta de despullar
definitivament I’Estat i ’ladministracié publica en ge-
neral de totes les competéncies que en materia de cul-
tura han anat acumulant als llarg dels temps. En segon
lloc, sembla evident que estem en preséncia d’una ve-
ritable contrarevolucié cultural que tracta d’una ma-
nera forca barroera de restaurar en el poder velles
ideologies 1 mitologies que semblaven definitivament
super: ades. Podriem resumir aquesta campanya ideo-
logica de la dreta tot dient que el laicisme —amb tot
el que comporta de llibertat de pensament, de plura-
lisme ideologic, religios i moral i de preeminéncia dels
valors de la muonalitat i ’humanisme va essent ferot-
gement combatut 1 fins foragitat de la cultura occi-
dental. Al costat d’aquesta batalla ideologica, que
porten a terme a tambour battant les majories morals
occidentals, també assistim a la progressiva margina-
ci6 de la cultura i a la instauracié d’un model de cultu-
ra com és el cas nord-america, centrat en els valors
tecnologics 1 amb un comportament gravissim d’au-
tentic analfabetisme des de la perspectiva de la cultura
diguem-ne humanistica. Fins i tot les élites socials 1
culturals resulten victimes d’aquest procés general de
canvi cultural. No cal dir —o potser si que cal, pels
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que pensen que la cultura és una realitat separada de la
vida— que fenomens com 'increment de la criminali-
tat, de les toxicomanies, de la violéncia 1 de les malal-
ties mentals responen perfectament a aquest nou mo-
del cultural.

Com és natural, a Catalunya aquest debat encara
esta per comengar. Ningi no parla d’aquestes qties-
tions, que omplen les pagines de la millor premsa
occidental. La vida cultural catalana s’ha provincia-
litzat extraordinariament aquests darrers anys 1 tot
sembla reduir-se a I’avorrida batalla entre Madrid 1
Barcelona i entre convergents i socialistes. Tanmateix,
considerem que de cap manera no es pot iniciar una
operacié d’una certa ambicié6 —com el pacte cultu-
ral— sense tenir en compte tots els condicionants que
hi entren en joc.

No és possible un veritable pacte cultural entre les
diferents forces politiques catalanes sense una volun-
tat clara de considerar la cultura com un «domini re-
servat» al marge dels interessos immediats dels partits
politics 1, al mateix temps, obert als veritables prota-
gonistes de la vida cultural, que son, evidentment, els
creadors de cultura, per un cantd, i el poble, per Ial-
tre, que ha de manifestar clarament —a partir de les
opcions diverses que se li ofereixin— quin és el tipus
de cultura que necessita i prefereix.

Joser AMETLLER
Periodista
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EL PACTE CULTURAL
U LES TRIBUERBRCIONS DE
LA CULEUR MOEICIAT

a necessitat d’'una entesa entre les diferents
administracions i forces politiques catalanes
per realitzar una politica cultural coordina-
da es fonamenta, evidentment, en un acte de

realisme. La naturalesa de la vida cultural demana, en
primer lloc, el suport dels seus veritables protagonis-
tes: els creadors de cultura, els intel-lectuals 1 els artis-
tes, que sén els que produeixen la cultura. Aquest
col-lectiu de creadors de cultura necessita, tanmateix,
el suport de les institucions pubhques‘ per tal de p()r-
tar a terme els seus pr0|catc9 i programes culturals. A
partir d’aquesta constatacié essencial, es manifesta la
necessitat i la urgéncia d’una coordinacié rigorosa i
profunda entre totes les institucions que tenen com-
peténcies en el camp de la cultura. Molt més a Catalu-
nya, on gran part del patrimoni cultural public per-
tany als ajuntaments i les diputacions. Aquestes insti-
tucions han anat construint al llarg dels anys una xar-
xa important d’institucions 1 serveis culturals i, com
és natural, tenen la voluntat legitima de continuar la
tasca comencada amb plena autonomia de compe-
téncies.

Aquesta realitat indiscutible sembla que va costar
una mica de ser reconeguda per la Generalitat, que,
durant tota I’etapa del conseller Max Cahner, va de-
fensar una politica cultural de signe essencialista, que
pretenia marginar totalment els ajuntaments 1 les di-
putacions. Es pretenia, en definitiva, monopolitzar la
cultura institucional catalana per la via de la submissié
de totes les institucions locals a les directrius de la
conselleria de Cultura. Aquesta politica va demostrar
ben aviat la seva inviabilitat i va topar amb la legalitat
vigent i amb la legitima i natural resistencia de les
institucions implicades a sacrificar la seva autonomia
en el camp de la cultura.
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El nomenament del senyor Joan Rigol representa
—ultra el reconeixement d’un important error poli-
tic— un intent de recuperar la iniciativa en el camp
cultural, tan essencial per a la societat catalana. Des
del primer dia, el nou conseller de cultura manifesta
la seva voluntat de crear un organisme —el Consell
de Cultura— que aplegués representants de prestigi de
tots els sectors del mon cultural catala. Aquest primer
pas seria completat tot seguit per un veritable pacte
cultural entre totes les institucions catalanes que
intervenen en I’administracié de la cultura. «Fa falta
—diu el senyor Rigol en una de les seves primeres
declaracions a la premsa— racionalitzar I’oferta cultu-
ral que rep el ciutada, ja que el que és impormnt no és
la “cultura de la Generalitat” o la “cultura de I’ajunta-
ment”, ans la cultura catalana».

Aquesta voluntat de fer una politica cultural unita-
ria, que des del primer moment manifesta el senyor
Rigol, es concreta rapidament amb la constitucié del
Consell Assessor de Cultura, en el qual era palesa la
voluntat de pluralisme ideologic i d’ampla representa-
ci6 de la intellectualitat catalana. A aquest consell,
s’hi incorporaren el filosof Eugeni Trias, I’escriptor 1
editor Josep Maria Castellet, I’historiador Josep Ter-
mes, el director de La Vanguardia i professor de Filo-
logia Romanica Francesc Noy, I'escriptor 1 regidor de
cultura de ’Ajuntament de Cornella Ignasi Riera, el
periodista i professor de Filosofia Josep Ramoneda,
el poeta Xavier Bru de Sala, ’arquitecte i1 fundador de
PADI-FAD Antoni de Moragas Gallissa, I’ex-secre-
tari del Consell Executiu Joaquim Maluquer, Pes-
criptor Jaime Gil de Biedma, Joan Carreras, ex-direc-
tor de I’Enciclopédia Catalana, I’escriptor Josep M.
Espinas, el professor de Filosofia Pere Lluis Font,
Pescriptor Manuel Vizquez Montalban, el pintor
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Albert Rafols Casamada 1 I’arquitecte Ignasi de Sola-
Morales.

Des del primer moment, la nova politica cultural
del conseller Rigol fou rebuda pels mitjans de comu-
nicacié 1 per les forces politiques catalanes amb un
quasi unanime entusiasme. En una conferencia pro-
nunciada a Vic el 9 de juliol de 1984 1 que pot ser
considerada la presentacié solemne de la seva politica,
el conseller Rigol es manifestava totalment partidari
del pluralisme cultural, de la neutralitat ideologica de
la seva conselleria, del dialeg entre les institucions i les
forces politiques 1 —en definitiva— del pacte cultural
entre la Generalitat, les diputacions i ’Ajuntament de
Barcelona.

Que la politica de Rigol anava «de debo» 1 que no
es limitava —com temien alguns— a una politica de
gestos, es va confirmar quan va retirar, malgrat gaudir
de majoria absoluta al Parlament de Catalunya, el po-
léemic projecte de Llei de Museus, que havia elaborat
I’equip de I’ex-conseller Max Cahner. Aquest projec-
te tenia com a objectiu principal posar sota Iautoritat
de la Generalitat tots els museus de Catalunya de pro-
pietat publica, considerats nacionals, fet que implica-
va, per exemple, que I’Ajuntament de Barcelona i
també la Diputacié perdessin una gran part del seu
patrimoni.

Constituit el Consell Assessor de Cultura —amb
les darreres incorporacions del pare Batllori, Josep
Ainaud de Lasarte, Josep Ballarin, Jaume Lorés 1 Mo-
dest Prats—, es va procedir rapidament a la creacié de
sis comissions que s’encarregarien d’estudiar els se-
glents assumptes: a) possible creaci6 d’un Centre
Cultural de Catalunya vertebrat sobre un futur Mu-
seu d’Art Contemporani; b) relacions exteriors i pro-
jecci6 europea de la cultura catalana; c) analisi de la
situaci6 actual de la creativitat cultural a Catalunya,
amb la pretensié d’interrelacionar ’'anomenada «altra
cultura» amb les expressions de la cultura popular; d)
analisi del consum cultural a Catalunya, amb especial
dedicaci6 a la industria de la cultura i la cultura audio-
visual; e) universitat i cultura, 1 f) normalitzacié lin-
guistica.

signatura del pacte cultural

El gran moment de la politica d’entesa cultural pro-
moguda pel conseller Rigol amb el suport de la resta
de les forces politiques catalanes fou la signatura so-
lemne, presidida pel President de la Generalitat, del
pacte cultural, el 14 d’octubre de 1985. Les negocia-
cions havien estat llargues 1 complicades, pero final-
ment, la negociacié entre el conseller senyor Rigol i el
senyor Obiols, en la seva qualitat de lider de la princi-
pal forca del govern local a Catalunya, havia donat els
seus fruits i tot feia pensar que la politica cultural
catalana havia entrat definitivament en el cami de la
coordinacié 1 de ’entesa entre les diferents adminis-
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tracions 1 forces politiques. La veritat, pero, és que
ben aviat es varen manifestar les primeres dificultats 1,
en definitiva, els dubtes 1 la vacil-lacié de la Generali-
tat sobre el pacte cultural en concret i sobre la gesti6
del senyor Rigol en general~

Aquestes dificultats es revelaren de forma clara
amb la decisio, presa a darrera hora, de la Diputacié
de Tarragona de no signar el pacte. El fet que una
institucié que governa en aquests moments la mateixa
forca politica que dona suport al Consell Executiu de
la Generalitat renunciés a participar en la signatura
demostrava a bastament la poca voluntat politica de
Convergeéncia i Uni6 de defensar i promoure el pacte
cultural per damunt de les inevitables diferéncies.

El poc entusiasme amb qué Convergencia 1 Uni6
participaren en el pacte es posa de relleu rapidament
per mitja de les fortes critiques que hi feren certs sec-
tors d’aquests partits. L’oposicié al pacte es fonamen-
tava, segons els parlamentaris convergents, en quatre
motius.

El primer era la presentacié del pacte com un fet
consumat. Es criticava també el fet que un membre
del Consell Executiu de la Generalitat negociés amb
el dirigent d’un partit politic —el primer secretari del
PSC, Raimon Obiols. En certs sectors convergents es
considerava, amb molta irritacio, que s’havia premiat
innecessariament un adversari politic. Pel que fa als
continguts de I’acord, els diputats de CiU considera-
ven que impliquen una renincia a la politica cultural
nacionalista en benefici de la propugnada pels socia-
listes. Sempre segons els diputats de CiU oposats a la
gestio del conseller Rigol, un altre aspecte negatiu del
pacte cultural era el reforcament de les diputacions
concretament la de Barcelona, i la preferéncia per la
cultura elitista de Barcelona sobre la popular de co-
marques.

crisi del consell executiu: dimissio del
conseller Rigol

Les dificultats creixents del conseller Rigol per
continuar la seva politica cultural i el pacte van preci-
pitar que finalment presentés la dimissi6 irrevocable.
En els darrers temps, es comentava en els cercles poli-
tics I’evident pérdua de confianga que patia el conse-
ller per part del president de la Generalitat i la clara
oposicié d’amplis sectors dels partits de la coalicié a la
seva politica. Finalment, la congelacié dels pressupos-
tos de la Generalitat col-locava la conselleria de Cul-
tura en una situaci6 especialment delicada, ja que no
podia fer cara als compromisos que havia pres en el
pacte amb vista a la realitzacié6 d’un programa d’in-
versions culturals.

Com és sabut, la Generalitat va defensar en tot mo-
ment que no hi havia crisi de govern en el sentit poli-
tic de la paraula i que es tractava, tot simplement, de
canvis de persones que no implicaven de cap manera




~




modificacions importants en la politica seguida fins
en aquell moment. Per part seva, el nou conseller de
Cultura, senyor Joaquim Ferrer, va demanar la conti-
nuitat dels membres del Consell Assessor 1 va mani-
festar la seva voluntat politica de complir el pacte
signat.

Naturalment, la lectura que se’n va fer des de la
premsa i des dels diferents partits de I'oposicio era
totalment diferent. Semblava evident a tothom que
era la politica iniciada pel conseller la que no havia
estat aprovada per les forces politiques que governen 1
que ara es tractava de buidar de contingut el pacte
cultural signat. De fet, la clau de la situacié radica,
com és natural, en el capitol pressupostari. Era condi-
ci6 implicita del pacte I'europeitzacié dels pressupos-
tos de Cultura de la Generalitat, assolint al menys el
3% del pressupost global de la Generalitat, d’acord
amb els minims assenyalats pel Consell d’Europa.
Amb la prorroga dels pressupostos continuava vigent
I’1,4% del pressupost global per a Cultura, nivell ve-
ritablement tercermundista i a una distancia inexpli-
cable de les administracions locals catalanes, que es
mouen entre el 3 1 el 7%.

Una de les conseqiiencies immediates de la dimissio
del conseller Rigol fou la desaparicié de fet del Con-
sell Assessor. Encara que el nou conseller sembla en
principi interessat a mantenir-lo, la dimissi6 d’un
gran nombre dels membres en féu inevitable la disso-
lucié. El senyor Ferrer va substituir-lo en alguna me-
sura amb la constitucié de tres comissions encarrega-
des, respectivament, del desplegament cultural, la
relaci6 amb les altres cultures espanyoles i la mo-
dernitat.

primera reunio
dels signants del Pacte Cultural

El 20 de febrer de 1986 es van reunir, per primera
vegada des de I’acte de la firma, els representants de
les institucions compromeses en el pacte cultural. En
una conferéencia de premsa posterior a la reunid, el
conseller Ferrer va manifestar la seva confianga en la
incorporacié de la Diputacié de Tarragona al pacte.
De fet, sembla que algun dels acords aprovats en
aquesta primera reunié permeten la participacié de la
diputaci6 esmentada. El primer acord pres va consis-
tir a encarregar formalment a la Fundacié Jaume Bofill
la redaccié del «llibre blanc» sobre els equipaments
culturals a Catalunya, que haura d’estar llest abans
d’acabar ’any. També es va nomenar una comissié de
seguiment, que precisara el contingut del «llibre
blanc». Una segona comissié va ser encarregada dels
estudis locals. Es tracta d’un dels punts fonamentals
del pacte, ja que significa un acord per evitar la distri-
bucié discrecional i clientelista de les ajudes a la cultu-
ra. En la reunié es va acordar finalment desenvolupar
el punt cinque del pacte, que preveu plans de coope-
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racio «per dur a terme diverses actuacions con-
currents».

Sense cap mena de dubtes, el pacte cyltural ha re-
presentat en aquests darrers temps I'intent més seri0s
de construir una politica cultural sobre bases serioses
i amb garanties de neutralitat 1 pluralisme ideologic.
L’acolliment que ha rebut dels sectors més nombro-
sos 1 prestigiosos de la intellectualitat catalana de-
mostra clarament fins a quin punt era esperat aquest
pacte i com es considerava una peca important de la
nova cultura democratica a Catalunya. Els mitjans de
comunicacié per part seva, també manifestaren, al
marge de les naturals preferéncies ideologiques, la se-
va satisfaccié per I'acte de prudeéncia politica que fou
la signatura del pacte. De fet, resulta quasi impossible
imaginar-hi una alternativa seriosa i aixo explica, se-
gurament, la «mala salut de ferro» de qué gaudeix el
pacte, malgrat totes les dificultats i les evidents reti-
cencies de certs sectors politics partidaris d’una politi-
ca cultural de confrontaci6 1 clarament decantada pel
conreu d’un cert essencialisme catalanista, que treba-
llaria, en definitiva, contra el procés d’integracié so-
cial i cultural que ha conegut afortunadament el poble
de Catalunya aquests darrers anys.
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EDUARD DELGADO 1 CLAVERA

PLANIFICACIO, DISTRIBUCIO
[1IS DE LA CULTURAEN
L’EXERCICI DEMOCRATIC

la cultura: conflicte i consens

n dels indicadors més significatius de la ma-
duresa democratica d’una societat en procés
de modernitzacio és la solvencia de les seves
politiques culturals: exercici democratic en
la planificaci6, distribucié i1 Gs de recursos per a Iex-
pressio individual i col-lectiva. No es tracta tant d’una
ciencia de govern com d’un art de la convivencia que
com tot acte creatiu té la seva disciplina i el seu ofici.
Si s’entén el desenvolupament socio-economic com
un objectiu coherent es fa necessari disposar d’un mo-
del de desenvolupament cultural que hi faci d’encaix i
suport. Els coneixements, les normes, els valors, els
simbols 1 signes d’una societat no sén negociables en
ells mateixos, pero cal que la societat es dou dels es-
pais socials 1 dels recursos per fer-los expandir 1 evo-
lucionar. Aquesta hauria de ser la comesa de les poli-
tiques culturals, una tasca complexa, contradictoria i
arriscada pero ineludible tant si es contempla des de la
perspectiva dels poders publics com si s’afronta des
de la iniciativa del cos social. Per aixo es pot p’ll‘l’ll‘
d’indicador de la maduresa democratica, car la gestio
del conflicte i el consens només comencen a donar
fruits com a resultat d’una densa practica de la tole-

rancia i la imaginacié en llibertat.

Pensar una politica cultural no és solament planificar
una despesa o promoure unes practiques d’art i lleure.
Vol dir en primer lloc analitzar el veritable paper de la
cultura en lanostra societat1 en cada comunitat concre-
ta per tal d’identificar la seva incidéncia economica i
politica; una incidéncia que no s’entén en la seva com-
plexitat si no es té en compte que la cultura ha estat 1 és
idioma de confrontacié d’interessos. La lluita pel con-
trol dels mitjans de significacié no és un substitut de la
lluita social sin6é que n’és un complement.
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S’ha dit que avui és tan important la propietat dels
mitjans de comunicacié com la dels mitjans de pro-
ducci6 i1 es defineix el segle XX com un segle condicio-
nat primordialment per un imperatiu cultural.

Les lluites socials de la cultura no es produeixen
solament dins d’una societat, siné també entre diver-
ses societats en una confusio d’interessos, centres de
poder, estratégies i aliances de complexissima estruc-
tura. Des de les grans industries multinacionals de la
consciencia fins a la rivalitat entre entitats recreatives
d’un poble, vivim molt directament enmig de grups
socials 1 d’interessos en conflicte que s’enfronten a
través del llenguatge ritual de la cultura. Aquest fet no
és nou; totes les societats han utilitzat el camp dels
rituals 1 dels simbols com a arena on es dirimeixen
determinats aspectes dels seus conflictes.

Tanmateix poques son les époques de la historia del
mon occidental en les quals el factor cultural hagi
tingut un paper tan central com ara, sobretot per Ies-
treta interrelacido entre aquest factor 1 I’economic.
Deixant al marge les industries culturals tradicionals
(cdluom espectacles...), avui trobem una notable
presencia en el context economic de les noves indus-
tries culturals; sobretot 'audio-visual i el mercat del
lleure. [ampm. no és sorprenent que els analistes eco-
nomics assignin al sector de la cultura i el lleure un
dels creixements més importants dels propers anys,
especialment pel que fa a la capacitat d’ocupacié. Ara
bé, més enlla dels factors directament economics, hi
ha el creixent impacte indirecte que la preséncia cultu-
ral va adquirint en el conjunt del desenvolupament.

Damunt la base de paradigmes extrets de I’analisi
de societats del Tercer Mon, s’ha reforgat el bagatge
teoric que posa de relleu I'anomenada «dimensié cul-
tural del desenvolupament». Els factors de la identi-
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tat, la confianga en la capacitat creativa, la riquesa
associativa 1 unes xarxes poderoses de comunicacio
donen a un pais una base ampla per al seu desenvolu-
pament. Es parla de la precondicié cultural per al de-
senvolupament en un sentit que té a veure amb I’edu-
caci6 i Palfabetitzacid, perd que sobretot es refereix a
la consciéncia cultural. Aquestes consideracions s’a-
pliquen avui a moltes analisis de la crisi en la societat
postindustrial. Molts economistes sostenen que per
sortir de la crisi en les regions europees de desenvolu-
pament estancat cal que es replantegin la seva fesomia
cultural.

Malgrat ’evideéncia de la relacié entre cultura i de-
senvolupament, I’aplicacié de criteris conseqiients en
la planificacié economica i social és escassa. Tanma-
teix, com veurem més endavant, els criteris economics
van trobant una via de penetracié en el pensament
cultural; malauradament, pero, aquesta via no s’adre-
¢a a I'ideal del desenvolupament social global sin6 a
criteris de finangament 1 rendibilitat.

Al costat de la incidéncia economica dels factors
culturals cal considerar també en un lloc central la
incidéncia politica. La cultura és una arma de con-
sens; probablement una de les més economiques 1
accessibles. Quan la forca dels escons parlamentaris o
les lleis del mercat esdevenen insuficients per garantir
un consens social que avali uns objectius de conviven-
cia, la cultura passa a jugar un paper cada dia més
important. Més enlla dels programes de partit 1 dels
interessos institucionals, les propostes culturals des-
bloquegen sovint la relacié entre la collectivitat 1 el
seu projecte historic. Alla on no arriben les lleis de la
participacié politica hi ha la realitat de la presencia
cultural. Des de I'organitzacié dels Jocs Olimpics o
la celebraci6 d’una gran exposicié antologica d’art
fins a la sortida al mercat d’un single d’un grup desco-
negut o la creaci6é d’una associaci6 de barri, hi ha un
repertori de consensos socials propiciats per una in-
quietud cultural.

La societat que vol reinventar constantment la seva
quotidianeitat ha de defensar un flux variat de llen-
guatges expressius. La riquesa d’aquesta cultura no es
mesura solament pels seus assoliments formals siné
per la capacitat de generar alternatves de convivencia.
Es amb aquests criteris que s’hauria d’avaluar en ulti-
ma instancia la solvencia d’unes politiques culturals i
per aquesta ra6 cal donar un nou impuls al debat din-
tre del pais i en relacié amb aquells paisos que han
tingut una oportunitat més dilatada per fixar objectius
1 experimentar estratégies.

les politiques culturals a debat
La deécada dels 80 esta resultant prolifica en debats
sobre politiques culturals. Arreu d’Europa es repre-
nen els grans temes sobre gestié i intervencié cultural,
aquesta vegada incorporant-hi nous protagonistes;
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juristes, economistes, experts fiscals o financers 1 tec-
nics de marketing. La preocupacié fonamental rau
avui en els problemes del finangament de la cultura i
la cultura com a fenomen economic. Aixo s’ha ex-
pressat recentment en col-loquis celebrats a Zuric,
Munic i Aviny6 i és el tema central de la Conferencia
de Ministres de Cultura convocada pel Consell d’Eu-
ropa I’any 1987 a Lisboa.

Els pensadors de les politiques culturals discuteixen
la reinserci6 de la cultura en el mercat. Es a dir, des-
prés d’uns anys de proteccionisme decidit, es proposa
retornar aquest fragil peix a 'ocea de la competencia
comercial i industrial. S’addueix la necessitat que la
cultura sobrevisqui per ella mateixa en igualtat amb
d’altres serveis que es compren 1 es venen. S’arriba a
dir que la comparativa debilitat cronica del sector cul-
tural (excloent-ne les cultures de massa) es deu al pro-
teccionisme, que ’ha fet créixer en el desneriment
d’hivernacle. Els nous estrategs concedeixen que
certs aspectes de la inversié cultural poden ser rendi-
bles: el mercat de I’art-objecte, les industries culturals
lligades al turisme o al reclam publicitari i la desgrava-
ci6 fiscal. Fora d’aixo, finangar la cultura és cremar
bitllets de banc.

Aquestes tendeéncies responen a I'onada privatitza-
dora en molts paisos que han dut el guiatge en I’Euro-
pa contemporania. Si la desnacionalitzaci6 afecta la
industria, la banca i altres serveis ;per queé no hauria
d’afectar les orquestres, els museus i les cases de cul-
tura? La crisi economica desaconsella continuar ofe-
rint al ciutada esbarjo, circ 1 practica de I'art d’una
forma gratuita. Per altra banda, anys d’intensa inter-
venci6 cultural no semblen haver contribuit gaire de-
cisivament a la integracio dels joves, la disminucio de
la conflictivitat social o la millor integracio dels treba-
lladors immigrants. En resum, el somni «welfarista»,
dels anys 60 ha fracassat també en ’'ambit que li era
més propi: la cultura.

Com tot debat, el referent a les politiques culturals
no és univoc. En oposicié a les tendeéncies economi-
cistes 1 mercantilistes, s’alinea un bandol en favor de
la proteccié publica de la cultura. Un bandol prou
experimentat a demanar una major inversié publica
per tal d’hissar encara més la cultura del marasme i la
injusticia del mercat. Els intervencionistes accepten
la necessitat de trobar nous recursos economics en el
sector privat pero retenint al maxim el control public
sobre les inversions importants en la logica de la de-
mocratitzacié de la cultura.

Malgrat la seva experiéncia, aquest sector d’opinié
avui troba més dificil imposar els seus criteris, que
sovint topen amb opcions politiques contraries (An-
glaterra, Franca, Alemanya). Perd no sén solament les
conjuntures politiques les que avui posen en crisi el
model intervencionista hereu dels plantejaments so-
cialdemocratics dels anys 60. La filosofia de I’acci6
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cultural democratitzadora ha quedat ancorada en
pressuposits 1 practiques que potser no corresponen a
la realitat dels anys 80. La vella ética de I’educacié
popuhr la cultura comunitaria i la promocio partici-
pativa no ha trobat els ]lt.nguatge‘; Lontcmporams que
faci actuals els seus principis. Avui, la pressié mercan-
tilista ha contribuit a encetar també el debat intern en
el sector favorable a la intervencio.

El debat europeu de I’actualitat estd prenent unes
dimensions especials car hi intervenen referéncies a
realitats més amplies com les d’Estats Units o el Japo;
paisos que aposten decididament pel model mercan-
tilista.

Tanmateix, seria excessivament simplificador afir-
mar que el debat entre mercantilistes i intervencio-
nistes defineix la problematica europea sobre les poli-
tiques culturals. Molts analistes coincideixen a afir-
mar que a Europa s’ha perdut la batalla «malrauxia-
na» de I'educacié popular i la democracia cultural,
pero els mateixos observadors estarien d’acord sobre
el fet que aquesta batalla es comenga a perdre molt
abans que s’iniciés el debat esmentat.

Un dels pares de la sociologia del lleure, Joffre Du-
mazedier, postulava recentment que el problema nu-
mero u que afronta la politica cultural democratica és
la persisténcia 1 probablement I'increment de ’abisme
social al cor de les cultures nacionals. Dumazedier
s’hi refereix en aquests termes: «Malgrat I’extensi6 de
Pescolaritzacié imposada o voluntaria, malgrat I’ex-
plosi6 de missatges “mediatics” cada cop més densos i
variats, creix la distancia entre les cultures centrals
viscudes per un petit nombre de creadors, inves-
uigadors, inventors, animadors 1 afeccionats... i les
cultures perifériques viscudes quotidianament per la
majoria de la poblacié en tots els medis socials i parti-
cularment entre les classes desfavorides».”

D’aquestes paraules, es desprén una denincia del
persistent elitisme de I’«alta cultura», un defecte que
s’ha volgut corregir sense éxit amb programes d’ex-
tensit6 o promocié cultural. No obstant aixo, s’hi
apunta també la persistéencia d’un altre problema que
té arrels més profundes: el conflicte entre les cultures
centrals 1 les cultures perifériques. Centralitat i perife-
ria enteses no pas en el sentit geografic o administra-
tiu sin6 en un sentit de dominacié i subordinacié cul-
tural. No es tractaria, doncs, d’un conflicte entre
inversi6 publica 1 inversié privada o entre mercantilis-
tes 1 intervencionistes. Es tractaria del resultat d’unes
politiques culturals consistentment adrecgades a la ca-
pil-laritzaci6 de productes homologats per les cultures
«centrals». Estrategia logica si es considera la cultura
com un producte més que no com un procés.

Els miyjans de comunicaci6é de massa i les industries
culturals havien de salvar I’abisme entre la gran cultu-
raila vida quotidiana, pero, aparentment, tampoc no
han complert la funcié6 assignada. Es possible que la
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transmissié del coneixement 1 I'apreciacié de I’Art
arribin molt afeblits per via electromagnética. L’expe-
riencia de la cultura demana un contacte més directe
amb persones 1 obres; també demana sovint con-
frontar-s’hi a partir de la realitat propia, des de Iafir-
maci6 de la cultura periférica.

La consciencia implicita o explicita d’aquests fets és
inherent als processos de descentralitzacié territorial i
administrativa que es viuen en molts paisos europeus.
En la mateixa direccié s’impulsen programes que afa-
voreixen I’associacionisme, especialment entre les po-
blacions immigrants 1 la creaci6 de petites empreses
de serveis culturals. Remeis tardans i que dificilment
atenyen ’arrel del problema. Les cultures perifériques
per les seves caracteristiques etniques, territorials, lin-
giiistiques o d’estil reclamen una atenci6 que fins ara
se’ls ha negat. Per a molts observadors aqui rau la clau
del problema dels desequilibris al-ludits per Dumaze-
dier. Potser és aquesta dialéctica que ha fallat i resta-
blir-la imposa canvis profunds en la concepcié de les
politiques culturals.

10 anys de politiques culturals a Catalunya

La referencia al debat europeu dona consisténcia a
una reflexié sobre Iestat del pensament sobre les poli-
tiques culturals a Catalunya. En aquest pais s’estan
donant moltes de les tendencies comunes a tota Euro-
pa, tant pel que fa a les dinamiques de consum i
practiques culturals com pel que fa a les politiques
culturals de gesti6 o d’inspiracio publica. Fins i tot ja
es fan sentir les onades privatitzadores i mitigadament
mercantilistes. Els conflictes entre les cultures cen-
trals 1 les perifériques també formen part del debat
social. Tanmateix a Catalunya hi ha uns problemes
especifics que fan de les politiques culturals un art
especialment complex. En podem esmentar el cas de
concurrencia lingiistica, els deficits d’infrastructura o
escassa experiéncia de gestié cultural democratica.
Al costat d’aquestes tendencies 1 dels trets especial-
ment problematics de la nostra realitat, hi ha alguns
elements positius que cal capitalitzar; la intensitat dels
sentiments d’identitat, una poderosa experiéncia asso-
ciativa 1 ’habit d’expressar en I'idioma de la cultura
inquietuds 1 conflictes. Tanmateix la velocitat dels
canvis socials 1 politics produits en els darrers deu
anys fan que qualsevol analisi de les politiques cultu-
rals aplicades s’hagi de dur a terme a partir de uns
parametres temporals especials. En pocs anys s’han
alterat radicalment tots els factors que incideixen en
una politica cultural; és necessari obrir, doncs, un
gran parentesi en espera de la recerca especialitzada.

En els darrers deu anys s’han produit canvis de
considerable profunditat en la fesomia cultural de Ca-
talunya. Els trets essencials d’aquests canvis s’han de
trobar en I’esfor¢ de normalitzacié linguistica, I’as-
sumpci6 de responsabilitats culturals per part del sec-




tor public 1 'increment de I'oferta de practiques i pro-
ductes culturals arreu del pais.

Els protagonistes d’aquests canvis han estat els
ajuntaments, que en molts punts del pais han hagut
d’assumir responsabilitats en 'ordre cultural, sovint
més enlla de les que exerceixen els comuns d’altres
paisos. Tanmateix, amb la perspectiva de 1987, es pot
analitzar el panorama de P’acci6 cultural atenent a una
situacié de consolidaci6 d’unes estructures 1 unes
practiques, en les quals les diferents administracions 1
els sectors voluntaris de financament o de serveis, co-
mencen a trobar un camp d’intervencié propi.

Gracies a aquesta relativa neutralitzacié de les
urgencies politiques 1 a ’esfor¢ d’inversié que s’ha fet
en els darrers anys, avui es pot esguardar més objecti-
vament el sumari de grans temes pendents en I’acci6
cultural local 1 comunitaria a Catalunya.

Un resum d’aquests temes hauria de contenir;
® La reorganitzaci6 del voluntariat cultural 1 la rela-
ci6 entre aquest 1 les diferents administracions.
® La tensi6 entre la necessitat de professionalitzacié
dels agents culturals i la creaci6é de nous llocs de tre-
ball en aquest sector, amb la necessitat de promoure la
participacio 1 la iiciativa voluntaria 1 espontania de
persones 1 grups en el terreny cultural.
® ’ordenacio legislativa que recullis les necessitats
d’un nou tipus d’associacionisme de servei public, tot
establint un nou estatut del treball cultural que inclo-
gui els factors fiscals, laborals, financers, etc.
® La racionalitzacié en la creacié d’equipaments pu-
blics 1 de I'is que se’n fes alhora que es faciliten nous
espais fisics 1 socials per a la cultura, amb un caire
flexible 1 desburocratitzat.
® [a relacié entre artista 1 comunitat d’acord amb
projectes de cooperacié directa. Cooperacié particu-
larment necessaria en els processos socio-educatius,
’ordenacié urbanistica, la festa 1 el desenvolupament
creatiu dels joves.
® [’establiment d’un nou camp de relacié entre la
cultura 1 Peconomia: per una banda, aprofundint els
sistemes de financament des del comerg, la indastria,
els serveis 1, per I’altra, experimentant la creacié de
projectes d’economia social a partir de I’explotacio de
productes 1 serveis culturals.
® La nova etapa de normalitzacié lingtistica en la
qual I’Gs del catala en tots els ambits de la vida social
cal que vagi acompanyat d’amples canals de participa-
ci6 socio-cultural.
® El reequilibri de recursos per a I’accié cultural en
els diferents municipis i regions de Catalunya, atenent
especialment els problemes de les concentracions de
’entorn de Barcelona i de les zones rurals menys po-
blades.
® [’establiment de formes de cooperacié permanents
i efectives amb projectes culturals arreu de I’Estat,
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especialment en la reflexi6 sobre politiques culturals,
recursos 1 estrategies.

® La definici6 del paper socio-cultural dels mitjans de
comunicacio locals 1 comarcals en les noves condi-
cions tecnologiques 1 juridiques de la comunicacié.
® El suport a la creacio artistica, especialment en els
estadis del pas al professionalisme 1 en la creacié rela-
cionada amb les industries culturals.

® La dotaci6 d’espais de recerca, reflexio, formacié i
documentacié que permetessin una millor definici6
d’objectius en I'acci6 cultural, un millor as dels recur-
sos 1 una més eficag elaboracio d’alternatives a les po-
litiques culturals actuals.

La consciéncia d’aquests problemes pendents des-
prés d’una década comenga a fer-se palesa en els me-
dis de la planificacié i gesti6 de recursos per a la cultu-
ra. Es fa evident que ’equilibri entre les tendéncies
conservadores i les progressistes, entre els recursos
publics i els privats, entre voluntarisme i professiona-
lisme, requereix un treball de coneixement del terreny
cultural.

Per tal d’enfrontar els problemes legislatius, finan-
cers 1 politics que el desenvolupament cultural del
pais plantejara en la propera década, cal una dotacié
de recursos per al coneixement de la realitat. A ’escalf
del Pacte Cultural s’han comengat a emprendre al-
gunes iniciatives relatives a aquest problema. Tanma-
teix, cal que la propera década de politiques culturals
a Catalunya es pugui assentar en alguna unitat perma-
nent dedicada a ’estudi 1 la recerca de politiques cul-
turals.

L’art i ofici de les politiques culturals ha esdevingut
avui una forma de coneixement de la realitat social
contemporania. Cal aprofitar Poportunitat d’aquesta
pausa de reflexi6 després de 10 anys d’intensa activitat
per orientar amb precisio els objectius del desenvolu-
pament cultural dels anys 90.

EpuarD DELGADO 1| CLAVERA




SALVADOR GINER

EL NEGUIT DE LA CULTURA I LA
CULTURA DEL NEGUIT

ix0 de la cultura és un invent enginyos. D’e-
lla, ara, els governs en fan ministeris. Cada
nacio 1 cada etnia en reivindica la seva.

Diuen que les classes socials en tenen una;
aixi hi ha una cultura burgesa («dolenta») i una cul-
tura obrera («bona»). Hi ha, aparentment, una «alta
cultura», tot 1 que de «baixa» no en trobem. (Potser la
hipocresia del moment ens té prohibit d’esmentar-la,
malgrat que hom sent a dir que hi ha «gent de poca
cultura», o «sense cultura», volent dir que sén uns
galifardeus). Després n’hi ha que parlen d’una «cultu-
ra dominant» o «<hegemonica» que ha de ser subst-
tuida per una de «radical» o, com es diu ara per legiti-
mar qualsevol cosa, «alternativa». Si no fos que I'ex-
pressié «cultura femenina» se la van fer seva les
academies que preparaven les nenes de bona familia
d’antany per casar-les com calia, les feministes d’avui
en parlarien amb orgull. Temps era temps que existia
una «cultura marxista» que, si feu memoria, va acon-
seguir notable popularitat a casa nostra. Hi ha grans
debats culturals. I a Catalunya, terra pactista, com cap
altra, pactes culturals. E cosi via.

Com comprendreu, la temptaci6é d’engegar a dida
aqueix fugisser, polivalent i proteic concepte és molt
gran. De vegades em pren la fal-lera de deixar-ho es-
tar, pero haig de confessar que hi tinc interessos
creats. Bona part del que he anat produint va lligat a
les coses de la cultura, o potser féra millor de dir que
hi esta embolicat. Fins i tot he volgut desenredar la
troca 1 he engendrat una modesta proposta per a una
teoria convincent de la cultura. No espantare ara el
bon lector, pero, amb ella, ni tan sols aprofitaré I’avi-
nentesa per donar-li el lloc on pot satisfer la seva cu-
riositat de coneixer-la, que imagino avida.

El cas és que no solament la noci6 és vasta, siné que
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de sobte ha esdevingut una qiiestio obsessiva. Més
que una moda. El que encara no fa gaire era entés com
a subproducte de ’economia (alguns en deien «super-
structura» amb innocent pedanteria), o de la politi-
ca, allo que alguns reduien a pura fagana ideologica
alcada per malignes forces socials, ara resulta que €s
absolutament crucial. Causa i ra6 darrera de existén-
cia d’una nacid, posem per [, com a tal, motiu
d’importants «politiques culturals» 1 de combats entre
colles rivals dins cada pais. Els governs cauen o s’aixe-
quen per culpa seva. La UNESCO, que animes poc
caritatives han definit com a organitzacio burocratica
mundial per occir la vitalitat i I'espontaneitat de la
cultura per via administrativa 1 burocratica, trontolla
a causa de les polemiques 1 baralles que encén la ques-
t16. Fins 1 tot hi ha paisos, com ara el pobre Liban,
sumits en una guerra civil ferotge, perque, ens diuen,
son «un mosaic de cultures». Es evident que tota pru-
dencia en el tracte del tema —sobretot si és un tracte
practic que impliqui actuacié cultural— és poca.
Nosaltres, a Iiumpa tenim una cosa que es diu
«cultura occidental» 1 de la qual ens agrada parlar
molt, sovint per planyer-nos que estigui dominada
per la «cultura americana» (subspecie, ai las!, de la
nostra). Aquesta cultura té la partcularitat del maso-
quisme, que sol anomenar-se de vegades «autocriti-
ca». Darrerament, els seus representants no estan gai-
re segurs que continui dominant arreu del mén. En
aix0 van errats, perqué és ara que la cultura occidental
ha triomfat i soscavat amb una eficacia sense prece-
dents les altres cultures del mon. El que passa és que
aquest soscavament de llur identitat ha anat acompa-
nyat de la nostra pérdua de poder relatiu, si per «nos-
tra» s’entén només I’Europa de I’Oest, car els dos
imperis més importants del mon, el rus 1 el ianqui, sén

cas.
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clarament europeus en el sentit estrictament cultural.
I, en el cas soviétic, fins en el fisic, a menys que Euro-
pa acabi un xic més enlla del Vistula. A més el sosca-
vament occidental de la resta de les cultures del mon
no ha produit els mateixos resultats a cada lloc. Aixi,
la cultura japonesa s’ha apropiat una serie d’aspectes
de la nostra (actituds vers la técnica, la democracia
liberal, I’'acumulacié i concurréncia capitalistes) els
quals haviem arribat a creure que eren essencialment
occidentals, i potser intransferibles. I ara els coreans
(del Sud, és clar), els habitants de Formosa 1 de Hong
Kong, i fins la bigarrada gent de Singapur els emulen
amb entusiasme. No ho semblem poder fer, pero, al-
tres pobles a I’Africa, a 'Orient Mitja, o a la mateixa
Asia. Es veu que no troben el desllorigador que la
mateixa cultura japonesa va trobar amb sublim fa-
cilitat.

Mentrestant, a la nostra latitud, la maduresa 1 ’éxit
mateix de la nostra férmula cultural (racionalisme,
secularitzacié etica utilitarista, acumulacié de conei-
xements técnics, independéncia relativa de la societat
civil davant P’aparell politic, progressisme programa-
tic) ens ha dut en un mén inesperat, en una cultura de
perplexitats 1 paradoxes. Aixi, la rlqut,:;a 1l Opu]enua
han dut escassetat (escassetat d’espai, energies, béns
fungibles). Ens han dut congestié (de gent, de comu-
nicacions, de vehicles, d’aglomeracions urbanes). Ens
han dut crisi ecologica. Ens han dut I’abolicié de la
guerra tradicional i la creaci6 de la possible destrucci6
nuclear de I'univers. I aixi successivament. Una cul-
tura feta de tolerancia, racionalitat i progrés humanis-
tic, ha engendrat els seus contraris. No sorpren pas,
doncs, que la nostra gran innovacié cultural durant
aquest segle, que per religiosa convenci6 finira d’aqui
uns quants anys, sigui el conreu de I’absurd. De Kaf-
ka a Beckett, incloent-hi la part més caracteristica de
la nostra filosofia i de les arts plastiques, la nostra
gran aportaci6 cultural, sense precedents historics, ha
estat la del conreu i afecci6 de Pabsurditat 1 la parado-
xa, de la manca de sentit, del no-res, del zero i I'infi-
nit. No podia ser altrament en una cultura enterament
enlluernada per la dogmatitzacié de la creenga en el
progrés 1 en I’alliberament huma total i que nogens-
menys ha produit el nazisme, I’stalinisme, Hiroshi-
ma 1 la resta de la follia nuclear.

Hi ha molta més unitat i coheréncia del que sembla
en el si de la cultura contemporania: és la coherencia
que li atorga aqueixa terrible contradicci6 fonamental
entre progrés programatic i resultat catastrofic. Tota
ella es vertebra entorn d’aquest gran efecte pervers de
la historia recent. Es per aixo que fa figa la critica dels
gurus del moment, encaparrats a parlar-nos d’una
«postmodernitat» on tot €s relatiu, permes, sincretic 1
narcisista. On tothom fa el que li ve de gust, 1 «venir
de gust» és el criteri suprem per a I’estetica 1 la moral.
Aquests ja s6n vells llocs comuns, prou ben plantejats
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fa forga temps per una serie de pensadors, pero que
ara semblen novells perqué vénen embolcallats amb el
galimaties dels critics (?) de la postomodernitat, la
postindustrialitat, el postcapitalisme, i la post-cosa-
de-torn. Cal reconéixer-los un merit: el tal galimaties
correspon meravellosament a la cacofonia cultural
propia del present. N’és el simptoma i ’expressio, no
la seva critica ni superacio.

Per dessota, doncs, de la incoheréncia aparent hi ha
una certa unitat, un cert taranna comu a les mil for-
mes i relativitats de la cultura més recent. Es la unitat
que confereix el consens pluralista, fer tothom «el que
ens vingui de gust» 1 haver de respectar els valors
d’altri com a valors tan bons com els meus: la musica
rock és tan bona com la d’un quartet de corda en un
concert de Mozart. Els teus ideals politics (que predi-
quen la violéncia) s6n tan bons com els meus (que
prediquen el reformisme pacific). La teva fe és tan
bona com el meu escepticisme.

A part de quatre gats que des de Socrates feien una
altra cosa, la cultura es confonia abans amb la religié.
Diguem les coses pel seu nom. Amb aixo de la moder-
nitat, pero, va esdevenir també ciéncia, o ideologia
laica, 1 algunes coses més. Per a la humanitat, pero, la
cultura ha estat durant mil-lenis un afer de religié. La
secularitzacio (relativa) ha estat un éxit (no menys
relatiu) 1 és per aixo precisament que ens hem hagut
d’inventar la nocié de cultura per prendre una dis-
tancia prudencial de la creenga. Tanmateix, després
d’haver profanat el sagrat com a part de la nostra cam-
panya per alliberar I’ hom(, dels seus fantasmes 1 su-
persticions, d’haver reduit el sagrat a un ambit a la
defensiva, la natura religiosa de molta gent ha tornat a
fer cap: ara sacralitzem el profa. Hem invertit els ter-
mes. Sacralitzem la nacié amb el nacionalisme; el joc
amb P’esport com a espectacle ritual 1 lluita tribal; el
poder amb I’adoracié iconica dels nostres princeps
democratics i tan sovint mediocres; el nostre cos amb
romangos higiénico-hedonistes, i la nostra incertitud
amb una revifalla de I’astrologia 1 del tarot.

Diuen que hi ha crisi de la cultura. No és pas es-
trany, perqué hi ha crisi de tot, segons el menys inte-
ressant dels llocs comuns d’avui. No hi cregueu, en
aix0: ¢com pot haver-hi crisi d’una cosa tan informe
com aquesta, d’una conjura universal per sacralitzar la
banalitat?

Potser que —si volem fer quelcom de mitjanament
digne al bell mig d’aqueix panorama— ens ho plante-
gem tot amb més senzillesa. Hi ha certament uns
objectius possiblement culturals en els quals tothom
hi pot estar d’acord. Aixi, calen més escoles, més tea-
tres, més publicacions independents, més bons poe-
mes, més cientifics competents, menys boscos cre-
mats 1 menys violéncia politica. Totes aquestes coses
son, d’una manera o altra, culturals. I poden ser asso-
lides civicament, amb tossuderia 1 ironia si no les fem
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dependre de grans afirmacions grandilogiients sobre
la cultura en general i la sulbim excel-lencia de la (nos-
tra) cultura nacional en particular. En tot cas, es po-
drien aconseguir (com tot, relativament) amb un xic
de visi6 perd sense grans escarafalls ni plans generals a
gran termini. Perque la cultura, planificada, agonitza.
L’anic que podem fer per ella és facilitar-la, crear-ne
amb respecte i distancia les condicions perque la gent,
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st vol, la faci. En el seu misteriés reialme els homes
aconsegueixen victories notables només quan es pro-
posen objectius limitats i quan aquells que realment
creen 1 fan cultura es malfien un xic dels que només
administren. Encara que els darrers els donin el pa i
la sal. En tot cas, poc pa i poca sal.

SALVADOR GINER
Sl]l.'il)i('.‘-'.




MARIA AURELIA CAPMANY

EL PARADIS PERDUT FET DE PEDRA

o seré tan impertinent que atribueixi tota la
cultura de la humanitat a la vida ciutadana ni
que la faci comengar en els origens de les
ciutats. Aixo si, la ciutat és, n’estic segura, el

fet cultural més extraordinari, més sorprenent, amb el
més gran contingent de magia que ’home ha estat
capag de fer. Si, com deia Malraux, Déu va fer ’escar-
xofa 1 ’home ha fet la fulla d’acant, podriem dir que
Déu va fer la natura—ho diu la Biblia— i ’home la va
enretirar, va posar-hi uns limits, va marcar uns espais
i dins d’aquests espais va ordenar una nova mesura del
temps 1, ja amo de carrers i places, va fer possible el
risc de la llibertat.

Cert que els antropolegs deuen tenir raé quan ex-
pliquen que no hi ha preséncia humana pre-cultural.
Nomada o sedentari, sigui quin sigui el color de la
seva pell, ’home segrega cultura amb les eines que és
capag de crear, amb els lligams d’artifici que estableix
amb els seus semblants, amb la capacitat de plantejar 1
resoldre, tan provisionalment com es vulgui, la més
immediata i elemental pregunta: ;Que és la naturale-
sa? ¢Que és aixd que I’home sofreix, pero també do-
blega? ;Qué és la foscor de la nit que ell és capag de
transformar en claror encenent un gran foc?

Som hereus, sens dubte, d’una humanitat errant,
que esgotava els verds pasturatges i aixecava el camp
per buscar-ne de nous. Queden en el nostre llen-
guatge 1 en les nostres reaccions més primaries, parau-
les i gestos que ens demostren el rastre d’aquell llarg
pelegrinatge de segles a la recerca de la terra promesa
o del retorn al mitic paradis perdut. I la ciutat és
aquell paradis perdut fet de pedra arrencada de les
muntanyes abruptes que li permetra sobreviure a la
propia mort.

Plat6, aquell genial poeta que fonamentava els seus
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raonaments en peticions de principi, explicava I'ordre
de la ciutat posant per exemple ’anima humana i de-
mostrava la naturalesa de I’anima servint-se, com a
exemple, d’una ciutat ben ordenada. El cert és que
hem pogut reconéixer la cultura en palaus emmura-
llats o refugiada en convents, o mantinguda com un
luxe atrabiliari en els salons meravellosament il-lumi-
nats i alegrement calefaccionats dels princeps, pero la
cultura, aixo tan complex 1 tan divers que avui ente-
nem per cultura, no va existir fins que es va poder
alliberar del poder del princep i va evadir-se dels
claustres dels convents. Ara, ciutadans com som, ens
agrada enyorar la seguretat de les biblioteques con-
ventuals, on el prestigi i 'obediencia ens permetrien
alliberar-nos de la necessitat d’elegir, per aixo repro-
duim en les universitats la immobilitat i la fe obligada
dels antics convents 1 aixi ens refugiem de I’espai
obert de la ciutat, que no és sols el lloc de la llibertat,
sin6 també 'univers de la incertesa.

¢Que té la ciutat que no tingui el convent i que és
més important a la ciutat que la magnificéencia del
princep? En primer lloc la ciutat és desordenada i,
com deia Beguin, un dels homes més intel-ligents que
ha traduit llibres, «I’ordre mata I’esperit».

A la ciutat hi ha tota mena de gent i no sols gent de
tota mena, sind, a més, perillosament barrejada. El
castell 1 el convent contenen també diversos estrats
humans, pero tant en el castell com en el convent
només n’hi ha un que tingui tots els drets, tots els
atributs, totes les possibilitats de crear al seu abast. I,
a més, cosa important, res no fa témer la possibilitat
d’un canvi.

D’altra banda, en el clos emmurallat de les ciutats
es va produir el fenomen més important que havia de
canviar la relacié humana: el fenomen de ’atomitza-
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ci6 de la ciutadania. Si, ja ho sabem, aquesta atomit-
zacié portava en ella mateixa, com a conseqiiéncia
necessaria, la incomoditat, la intranquil-litat, la for¢a
de 'imprevist, en definitiva: la incertesa. Mentre I’ho-
me es mou per raons gremials o de classe 1 no és amb
prou feines ningu per ell tot sol, siné pel nom que té
per I’estrat social a qué pertany, la cultura esdevé len-
tament, sense a penes canvis, una certa simbiosi lleu
perd sense xoc, ni cops d’efecte, ni perilloses interro-
gacions. Quan I’home es queda sol és precisament
quan la cultura esdevé una vertiginosa cursa sense fi
que pot conduir a llocs imprevisibles, a espais sense
explorar, a frustracions 1, al mateix temps, a exigen-
cies d’absolut com no se n’havien plantejades mai. En
certa mesura, a la ciutat la cultura s’abarateix, es vul-
garitza, perd una gran part de la seva respectabilitat.
La cultura deixa de ser un cercle magic, un temple
majestuds i pot esdevenir d’as com, tan comu com el
menjar 1 el beure.

D’altra banda, aquesta atomitzacié que fa possible
la vida ciutadana comporta també, a la vegada, un
contacte indiscriminat amb tota mena d’individus,
un dret a plantejar des de cada persona vulgar una
infinitat de preguntes. L autoritat certament no desa-
pareix, en certa mesura |'autoritat es canvia d’indu-
mentaria, perd de vegades aquest canvi d’indumenta-
ria és molt important 1 alga, amb una certa autoritat
rapidament adquirida, estableix les regles de la moda.
I quan la moda s’imposa amb els seus drets, el ritme
del temps esdevé vertiginds. I de la mateixa manera
que en les ciutats modernes ja no es deixa en herencia
un vestit d’espléndid vellut, siné que cada u usa 1
llenca diversos vestits 1 sabates i barrets, aixi també els
valors culturals se succeeixen vertiginosament, van 1
vénen, retornen, s’apleguen, de tal manera que allo
que semblava perdurable esdevé una moneda de canvi
rapidissim.

Hi ha un altre element que fa de la ciutat el lloc de
la cultura i és la possibilitat de I'intercanvi entre els
individus. Cada un d’ells cerca realment una veu au-
toritzada, una veu que li doni el do meravellds de la
infal-libilitat, pero aquesta recerca del valor absolut
no li priva d’utilitzar de passada tot el que se li ofe-
reix, tot el que té a ma, i, amb una manca de rigor
exemplar, el ciutada utilitza tot allo que per a ell ha de
ser ul.

No té res d’estrany que totes les reivindicacions
socials que han nascut en les grans ciutats, sobretot en
les ciutats de ’época moderna a partir de la revolucié
industrial, hagin algat la bandera reivindicativa del
poder cultural. El convenciment que la cultura és, en
certa mesura, una arma 1 una eina de treball condicio-
na P’esperit dels primers revolucionaris conscients de
la tasca de canviar el mén que han emprés. Es impos-
sible dibuixar mentalment la imatge d’un revolucio-
nari, d’un home avid de justicia, sense posar-li a les
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mans un paquet de llibres que és, de fet, tot el seu
equipatge. Conscient, a més, que tot es pot comprar,
Pobsessié d’aquesta compra, d’aquest mercat de la
cultura, elimina també la reivindicacié de justicia.
Quan el gran Descartes deia que tots els homes s6n
iguals i que I’inica cosa que els diferencia és la fortuna
i ’educacié, de fet podia imaginar, si s’ho hagués pro-
posat, una ciutat espléndida, construida amb un mag-
nific projecte urbanistic sense falla, on els homes tin-
drien un partiment de poder equitatiu i on se’ls per-
metria tenir la mateixa fortuna i, per tant, les mateixes
possibilitats d’educacié.

Si comparem la produccié de cultura dels vells temps
de les comunitats monacals i la produccié de cultura
d’ara, ens adonarem com la ciutat ha influit d’una
manera prodigiosa en aquesta capacitat de produccio.
El fet mateix d’adaptar-se a les formules de mercat
que les ciutats proposen ha canviat el signe cultural.
En la mesura que els béns culturals es poden comprar,
en la mesura que es poden abaratir, en la mesura que
poden esdevenir necessaris per a qualsevol activitat
accidental, 1 no precisament culta, ens posem enfront
d’una nova conflictivitat d’on neixen, pero, com a
conseqiiencia de I’abundancia, uns nous camins, una
nova peticié d’horitzons, una nova reflexi6é sobre el
mateix fet cultural. No hi ha dubte que un ampli mer-
cat 1 una abundant clientela comporta necessariament
una possibilitat i no basta, doncs, el producte literari
o pictoric o musical perqueé aquest producte esdevin-
gui un valor cotitzable, cal, a més, un discurs que posi
I’atencié del comprador sobre aquell producte, una
reflexié sobre la reflexid, una invencié sobre la inven-
ci6, de tal manera que a les grans ciutats la cultura
esdevé un cercle que no s’arriba a tancar del tot sobre
si mateix, perd que girant en espiral tendeix a I'infinit,
és a dir, al fenomen cultural que intenta aglutinar de
nou la gent dispersa i tracta de reproduir uns valors
inamovibles per salvar-se d’aquesta constant incertesa.

No és estrany, doncs, que les novel'les esdevinguin
assaigs, que ’assaig agafi to de novella, que la poesia
esdevingui meditacio filosofica i la filosofia intent de
poema 1, tot plegat, amb una inevitable propensié a la
pedanteria, estudi de I’estudi, que ens condueix, sense
arribar a aconseguir-ho mai del tot, al fruit primer de
I’art. La mateixa ciutat, dinamica de natural, canviant
de natural, apressada sense remeli, ens fa creure que les
noves técniques ens faran arribar més rapidament a
I’auténtica profunditat de la cultura. Semblem aquells
negrets colonitzats que es posaven una cafetera per
capell o unes calces per bufanda. Confiem, com ells,
que una bona computadora ens resoldra tota la nostra
existéncia 1 ens conduira indefectiblement cap a la
conquesta definitiva dels tresors ocults de la cultura.

MARIA AURELIA CAPMANY
Escriptora i regidora de Cultura
de I'Ajuntament de Barcelona
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JOSEP MARIA CARANDELL

«ES DIVERTIT!»
O LA CULTURA INSOLIDARIA

ui s’hagi dedicat al llarg d’una pila d’anys a la

difusio de la cultura, lamentant-se ara 1 adés

del baix nivell cultural del nostre pais, en

més d’una ocasié s’haura fet una pregunta

com aquesta: «;No estaré fent propaganda consumis-

ta, com la que fan els industrials 1 els comerciants, en

el sentit de recomanar la lectura de llibres, la visita a

galeries d’art, I’assisténcia a sales de concerts, d’opera,

de teatre 1 d’altres espectacles, de la mateixa manera

que ells recomanen I'as de perfums, de nous models

d’automobils que arriben a la fi del mon, de paper
higiénic més suau que ’'amor de mare?»

Alberto Moravia definia graficament el consumista
com aquella persona que consisteix en un tub, amb un
orifici d’entrada, un altre de sortida i res més. El pro-
ducte entra pel primer, recorre el tub i1 surt pel segon,
sense passar per cap mena d’estémac, sense digestio ni
metabolisme. Entre la boca i I’anus no hi ha cap reten-
ci6 per elaborar i transformar el producte, en el feno-
men conegut en catala amb el magnific verb pair, que
serveix per vivificar el cos 1 esperit. La persona con-
sumista queda reduida a una maquina molt simple
que funciona permanentment sense cap proposit ni
cap utilitat material o espiritual. Pel fet de convertir-
se en consumidora, la persona se simplifica 1 aspira al
tub com a model.

fatalisme cultural

L’immigrant, en arribar a les grans ciutats, perd la
cultura popular que encara posseia per tradicié. La
petita comunitat el fornia, abans, d’una cultura més o
menys coherent. Pero aquesta cultura, d’arrel en bona
part pagesa, no li serveix a la ciutat, de perspectives
relatives, de cicles anuals artificials, d’anonimat 1 de
relacions més socials que comunitaries. Li correspon,
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ara, substituir els criteris inconscients de la tradicid,
per altres de propis, individuals i conscients. Si abans
el seu desti es trobava en la naturalesa 1 en la comuni-
tat, ara haura de poder-lo agafar amb les propies
mans. Del desti fatalista hauria de poder passar al de
la llibertat. Pero en lloc d’assumir la cultura ciutada-
na, individualitzadora, es troba instal-lat en la cultura
consumista, que representa una altra mena de fatali-
tat. Les coses li son imposades. No les tria perque les
necessita o les vol per tal de conduir el propi desti,
sind perque aixi ho volen els «altres», els fabricants de
modes i1 consums. Uns fabricants de tota mena que,
val a dir-ho, son ells mateixos la millor expressio del
tub sense metabolisme. David Riesman, potser millor
que cap altre intel-lectual, va expressar perfectament
aquest pas del fatalisme cultural de tipus medieval al
fatalisme cultural 1 consumista del nostre temps. No-
més cal subratllar, al meu parer, que el domini cultu-
ral de ’Església (1 de la comunitat jerarquitzada) mai
no va ser tan poderds com el dels fabricants del con-
sumisme actual, ja que llavors hi havia a les comuni-
tats una cultura, diguem-ne popular 1 ancestral, que
s’oposava vitalment amb més o menys éxit a la dog-
matica religiosa i oficial, com tan excepcionalment bé
va demostrar el rus Bajtin en I'insustituible estudi so-
bre la cultura popular en Rabelais. En canvi, la gent
d’ara ha perdut, com deia abans, la cultura de la tradi-
cio, 1 es troba lligada de peus i mans, a la merce dels
consumistes creadors del consum, malgrat posseir
moltes més possibilitats, infinites, per realitzar-se
com a persones i individus.

Aquesta tendencia actual és tan poderosa que els
mateixos difusors de la cultura —difusors d’estomac i
no de tub— es veuen convertits en moltes ocasions
—1 gairebé en totes les ocasions contra els seus propo-







sits— en venedors de productes culturals, de souve-
nirs que presenten, en lloc de la bailaora o el torero, la
Pedrera de Gaudi o Suburbis de Mompou. ¢Per que
aconsellen a la soferta poblacio que vagi al’opera o als
museus, que Ilegen(l novelles 1 assaigs, que no oblidi
la fisica moderna i la filosofia? ;Per fer com els edi-
tors, els empresaris, els funcionaris, que ho aconsellen
per tal de guanyar diners i prestigi? ¢ Per poder difon-
dre les nostres obres i1 les dels nostres amics? ¢Per
poder-nos omplir la boca amb alguna expressio cofoia
sobre el fet que Catalunya o Espanya es van fent eu-
ropees? ¢ Per fer que, una vegada més, la cultura sigui
un ornament, un prestigi social, un luxe de minories?

la cultura «es diverteix»

La pregunta sobre els difusors de cultura és peru-
nent, sobretot ara que la desorientacié 1 la perplexitat
s’han ensenyorit tant dels difusors com dels receptors
culturals. Una expressio s’ha posat de moda els dar-
rers anys: «Es divertit!». Jo no en conec cap altra de
més significativa de la perplexitat i de la frivolitat pro-
pies del consumisme. Un creador de la mena que sigui
fa unes declaracions a la premsa, a la radio, a la televi-
si6 1, enmig de la seva seriositat professional, deixa
anar una barbaritat, que no té cap proposit de desmi-
tificacié siné que és, simplement, una frivolitat sense
cap ni peus, un error o una mostra de desconeixe-
ment. I aquesta barbaritat, en lloc de ser entesa com a
tal, é admesa pel mateix que I'ha feta i pels qui I'han
copsada, amb el comentari de moda: «Es divertit!».
No cal dir que aquesta expressié és pronunciada amb
la mateixa seriositat amb qué es diria: «Es molt pro-
fund». Novellistes, assagistes, directors de teatre,
etc., amunteguen «diversions» d’aquesta mena amb
una impunitat fantastica. En part perque es mor entre
els mateixos intel-lectuals I’esperit critic —la hidrolisi
quimica de la digestio— en part perqué es mor la
forca per combatre les barbaritats. I aixo a causa de
’abassegadora potencia del consumisme, de la perple-
xitat (que és el relativisme del relativisme, o Einstein
al quadrat) i de la curiosa paradoxa, tan actual, de la
voluntat de difondre la cultura encara que no sigui,
propiament, cultura. Tot acaba amb un comentari
somrient que amaga una profunda decepci6: «Es di-
vertit!». Si allo que repugna és divertit, ;queé té d’es-
trany que allo que és divertit resulti avorrit de tan
seri0s, com passa ara?

La diversi6 continguda en aquesta exclamacié és un
residu del divertiment propi del carnaval i de la gran
comedia; és un ersatz de I'alegria sana 1 de la rialla
franca. Es, exactament, un divertiment consumista:
les pessigolles que fa un producte en el tub, quan
passa rabent dels llavis a Pesfinter anal.

El millor exemple que es pot donar d’aquest feno-
men, en el moment actual, és el cas Racionero. Jo no
conec cap intel-lectual d’ara que sigui capag de reunir
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més barbaritats per pagina rectangular que aquest ere-
mita omnipresent. Em refereixo a les seves novel-les
pero sobretot als seus assajos, especialment el titulat
La Mediterrania i els barbars del Nord. A causa d’a-
quest llibre jo I'anomenava un «barbar infiltrat»,
encara que Joan de Sagarra, amb la seva capacitat

epigramatica, li havia trobat una definicié millor:
«Voliem un pais racional 1 ha sortit un pais Ra-
clonero».

Com a mostra, recordaré un article de Racionero
en El Pais de juliol de 1985, titulat «Barbarie en Bru-
selas». L’article comenca aixi:

«Recordé, esta vez con pesar, el aforismo de Wilde:
“La naturaleza sigue al arte”. Estaba presentando en
Madrid un libro sobre el Mediterrineo y los barba-
ros: una semana después se ilustraban macabramente
mis hipétesis en un partido de fatbol en Bruselas.
Muchos se preguntan desconcertados como es posible
que los ingleses, modelo de contencion, fair play y
flema, se comporten repetidamente como vandalos.»

Es un paragraf tipic de la seva manera de pensar i de
fer, que el llibre esmentat resumeix perfectament. Per
ell, els pobles de la Mediterrania som civilitzats, men-
tre que els nordics son barbars. Tanmateix, per pro-
var-ho, cita Wilde a favor seu. I, per ara, no esta de-
mostrat que "autor de Salomé hagués nascut a la Seu
d’Urgell. La cita, a més, és incorrecta, ja que en la dita
del narrador de Dorian Grey la naturalesa no segueix
art sind que I'imita. Pero aquest error no té cap
importancia, malgrat els centenars de vegades que
s’ha citat ’aforisme, ja que, si per definicié els meri-
dionals som cultes i civilitzats, 'error no pot ser valo-
rat amb cap comentari que no sigui «Es divertit!». I
utilitza la famosa frase per demostrar —«con pesar
esta vez»!— que els vandals anglesos del camp de fut-
bol s6n la «naturalesa» que segueix I’art de Racionero.
Ves per on, resulta que la classe baixa anglesa no té
cultura i és purament naturalesa, i mira per on confes-
sa, «amb pesar», que ell mateix és un artista. I per
obra 1 gracia de la sabiduria wildiana, trobem que el
poble anglés és arrauxat i brutal perqué el nostre au-
tor ho havia anunciat en el llibre sobre la prudéncia
dels mediterranis i la barbarie dels barbars.

quan la cultura esdevé espectacle

¢No és imprudent criticar la biga en I'ull del prois-
me i oblidar les nombroses ocasions en qué hi ha ha-
gut ferits 1 fins i tot morts en els nostres estadis? Bé:
«Es divertit». ¢Que no s’explica com una persona
«anglosaxonitzada» com ell no sapiga que és ben dife-
rent la cultura de Pélite i la de la gent comuna, a Gran
Bretanya, fins i tot en la parla i en la pronunciacié, i
que aixo ja ho exposava Shakespeare en oposar les
maneres del rei Enric V i les de la banda de Falstaff i
del princep Hall, o, ja en el nostre segle, Bernard
Shaw en Pigmalié, obra més coneguda per la My Fair
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Lady cinematografica? Tant se val: «Es divertit!».
¢Que en aixo de la contencid, el fair play 1 la flegma
britaniques hi ha molt més, perd6 que molt més, pa
que formatge, com ho sospita tothom i1 ho demostren
en les seves novel-les de rabituda actualitat molts nar-
radors britanics d’ara? I aixo només és un boté de
mostra, suficient per comprovar les contradiccions
permanents de Racionero (anglés infiltrat que parla
malament dels anglesos a base de topics i errors inac-
ceptables, per tal de posar els civilitzats d’aqui a favor
dels anglesos), les seves equivocacions, la seva prepo-
téncia profeética de guru, etc.

Ara bé, aquest escriptor és aixi; perd jo no volia
referir-me a ell, sin6 al «cas» Racionero. Que ell es-
crigui 1 pensi com ho fa és cosa seva i1 importa ben
poc. En totes les epoques hi ha hagut pensadors que
emboliquen la troca 1 tenen éxit. No I’he citat pas
perqué, en primer lloc, I’editor d’aquesta revista i,
després, els lectors, puguin exclamar: «Mira queé diu
aquest sobre el Racionero», ni perqué el vei exclami:
«Ah, és divertit!». A mi m’interessa parlar del seu cas,
encara que, per fer-ho, havia de donar una petita mos-
tra del seu treball. I el cas comenca en el fet que les
seves obres han obtingut una formidable acolliment
entre el gran public 1, també, entre I'interessat per la
cultura. Potser ell ha estat ’home del moment actual
que ha exercit una influéncia cultural més amplia en el
nostre pais. Per als difusors de la cultura aixo hauria
de ser motiu d’una gran satisfaccié i d’'una no menys
gran atencio. Res no pot satisfer tant com observar
I’aparicié d’un mestre, en els moments actuals de per-
plexitat, el qual, gracies a la seva grapa i habilitat, a
I’actualitat dels seus temes, a la capacitat de sintonit-
zar amb la gent, a ’'ample espectre dels géneres que
empra —com és el cas de Lluis Racionero—, aconse-
gueix que la gent, desitjosa d’entendre el mon i el
moment historic, el segueixi 1 s’hi entusiasmi.

silencis sospitosos

Tanmateix, I"ocasi6 —gairebé modélica— que ens
ha ofert aquest pensador popular de discutir, tot do-
nant-li la rad, o negant-la-hi, ha estat desaprofitada.
La discussi6 no s’ha produit. Tot ha acabat en aquella
expressio, que no m’atreveixo a repetir per eneésima
vegada. La critica que feia al llibre esmentat un histo-
riador demostrava que aquest en sabia tan poc, d’his-
toria, com el mateix perpetrador del llibre sobre els
barbars. I fins i tot un home de la categoria i de la
preparacié humanistica de Joan Triadd venia a dir
que, malgrat que a la novel-la Raimon o el seny fantas-
tic estava equivocat fins el nom de pila mateix de Ra-
mon Llull, 'important era que la gent s’interessés per
Llull i per la cultura catalana. Triadq, sense adonar-
se’n, queia en la trampa consumista, en aquella para-
doxa que abans he dit: que es difongui la cultura enca-
ra que sigui barbara. Barbara, aqui, com «bereber», en
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el sentit de bar-bar-bar i ber-ber-ber, que no s’entén
ni vol dir res. (No com la cultura auténtica dels bar-
bars, estudiada amb tan bona intencié per Herodot).

Una vegada més, la Universitat ha callat. I qui calla
atorga... un «Es divertit!». I el mateix ha fet la intel-
lectualitat independent. No hi ha hagut aqui un Oscar
Wilde, ja que en parla\ em, que faci, no tan sols aforis-
mes cngmvosos, sind també escrits polémics, com
aquell de «La veritat de les mascares» en el qual I’es-
criptor dublinés desmuntava punt per punt un altre
de Lord Lyton, politic i escriptor de segona, sobre la
relaci6 entre I'arqueologia 1 el teatre, amb uns conei-
xements superbs d’arqueologia, de Shake‘;pcarc dels
actors i directors del seu temps, del vestuari i de I'es-
cenografia, que ara ens serveixen per jutjar més bé les
seves obres, des de El ventall de Lady Windermere a
Salome.

No, no ha estat ’actual generaci6 illustrada la que
ha fet la critica d’aquell autor que defensa la cultura
mediterrania, que la compara amb la del Nord per
concloure que és una cultura barbara, que considera
la ironia com la virtut cabdal dels nostres pobles meri-
dionals. D’aquell autor paradoxal: exponent del co-
foisme catalanesc, que cita els nordics a favor de les
seves tesis; que desconeix el Nord, malgrat que hi ha
viscut molt de temps; que defensa la ironia, malgrat
que en les seves obres no hi ha ni una sola ratlla ironi-
ca; que fa o feia politica esquerrana, com a politic
d’Esquerra Republicana, malgrat el seu radical con-
servadorisme, com ho demostren els valors que de-
fensa, derivats, via Eugeni d’Ors, dels reaccionaris
d’Action Frangaise. 1, tanmateix, la cultura, la que no
és cultura del «Es divertit!» —i és aqui on volia arri-
bar— es fa amb la critica de la mateixa cultura civilit-
zada o barbara. Hauriem d’anar enrere, a la genera-
ci6 que ja gairebé ha passat, per trobar una resposta
culta a les barbaritats de cofoistes com el llargament
esmentat aqui. Em refereixo a Salvador Espriu, el
qual, tot i que era conservador, 1 que estimava «amb
un desesperat dolor aquesta meva pobra, bruta, trista,
dissortada patria» va satiritzar, amb una ironia infre-
quent al nostre pais, el cofoisme del «Som els mi-
llors!», en narracions esplendides com «Teoria de
Crisant» o «El pais moribund», o en I’escena corres-
ponent de Ronda de mort a Sinera.

el principi de la cultura

No fa gaire, en una conferéncia Pierre Vilar ens
recordava que s’han recollit més de dues-centes defi-
nicions de cultura. Aqui només en destaco una: la de
la cultura solidaria. La que consisteix en la critica de la
mateixa cultura, en I'intercanvi dialéctic entre els que
la fan, com va ser propi d’Oscar Wilde, Bernard
Shaw, Chesterton, Wells 1 d’altres, en ’ambit britanic
del seu temps, o dels filosofs italians d’ara. Els uns i
els altres si que sabien i saben divertir-se amb la cultu-
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ra, com també ho sabien fer ’ironic Socrates o el bur-
lesc Aristofanes, perque paien 1 paeixen els productes
culturals i defugien i defugen com la pesta I'«Es diver-
tit» de la nostra relativitzacié del relativisme. Si
aquest pais ha «sortit Racionero», com sentenciava
Sagarra, aristofanesc perseguidor de la «cultureta», no
és pas culpa exclusiva de Racionero, siné de la manca
de solidaritat critica de la nostra intellectualitat i de
Porgullosa virginitat de que fan gala els universitaris,
que no baixen a embrutar-se les mans 1 que contem-
plen el m6n de la pobresa, de la bruticia, de la tristesa
1 de la dissort d’aquest pais, amb ’habitual «Es diver-
tit!».

El principi de la cultura es basa en un afany inqiies-
tionable: el de coneixer, aprofundir, descobrir, fruir
més 1 més seriosament, enriquir-se espiritualment,
sentir ’emoci6 estética... que encara és viu en les per-
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sones no reduides a tubs, 1, fins 1 tot, en aquelles que
els fabricants consumistes han convertit en boques
anals. ;Com s’explica la profunda alegria que rau en el
fons 1 amb freqiiencia en la superficie del Banquet
platonic, de Lisistrata d’Aristofanes, del Quixot, de
Gargantua i Pantagruel, de La importancia de ser for-
mal, de Pigmalié... si no és perque la cultura hi critica
saviament els altres convidats, els homes guerrers, la
decadeéncia d’un pais, la seriositat académica, els to-
pics socials 1 espirituals, egoisme eixorc dels mes-
tres...2 ¢I com s’explica que sigui tan mortalment se-
riosa una cultura com la nostra, si no és perque la
solidaritat de la critica seriosa no hi és, sin6 que es
limita al consumista i insolidari «Es divertit!»?

Joser MariA CARANDELL
Escriptor




JAUME CASALS PONS

LA FILOSOFIA OBLIGATORIA

<Pour un buveur de brilot, comme elle est pauvre, comme elle est froide, comme elle
est obscure, I'expérience d'un buveur de thé chaud!-
(GASTON BACHELARD, La ps_\-cil.m.:hw du feu)

I

ui ha llegit els llibres i ha compres I"audacia

d’un gran text, qui ha estat posseit per la
intensitat de les idees, qui s’ha interrogat

fins al limit de les forces i1 s’ha atrevit a sa-

ber, ja no pot dubtar de la penetracié de la seva mira-
da ni de I’absolut de la seva posicié davant el mon.
Cridat a les gestes de I'esperit, besat per les muses 1
abragat pels angels, investiga en els racons originaris
del bosc de Pexisténcia i en les fonts primordials de
I’aigua de la vida. Ha vist cristal-litzades les seves lec-
tures 1 els seus escrits, ha vist com el mon se sotmetia
als seus desigs transformadors, a I’especulacié ideal
dels seus ulls. El bevedor de cremat, iniciat en els
misteris de la digestié del foc i de la nit, ;com pot ser
entés pel bevedor d’infusions térboles a mitja tarda?

El mén sencer és el laboratori del filosof. Pero, per
al moén, el fildsof no és siné una pega del museu d’his-
toria natural, sense cor, sense vida, dissecat, carregat
de naftalina. Es una peca antiga, d’un valor incert i
més aviat sentimental. Des d’aquest punt de vista, si
examinem tan sols la mirada naturalment despectiva o
estranyada que s’adrecen, el filosof (I’artista, el cienti-
fic) i el mon estan essencialment renyits, per partida
doble: la feina del mon consisteix a separar els inutils 1
els inatils s’esforcen a separar-se del mon.

Hi ha alguna cosa mal pensada en aquest examen,
diguem-ne ordinari, del conflicte classic entre el savi 1
la plebs. Perqué, sens dubte, la cultura, o el conjunt
d’activitats i d’objectes de realitat patent que amb més
o menys acord anomenem «cultura», no pot néixer
d’aquesta enemistat radical entre I'individualisme 1
I’arrogancia naturals i irrenunciables de la ciéncia,
Part i la filosofia i la «solidaritat» implacable del poble
a I’hora d’apostar per les posicions pragmatiques, a fi
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de perseverar en I’existéncia. Fins 1 tot en el cas que
penséssim la cultura com el resultat del pragmatisme
dels savis, és a dir, com el producte que destil-len amb
la idea de ser retribuits pels altres, pels consumidors
de cultura, i aixi poder sobreviure, seria inexplicable
la cultura mateixa sense un esfor¢ d’aproximacié entre
els uns 1 els altres. Hi ha, per tant, en efecte, alguna
cosa mal pensada en el discurs sobre la distancia insal-
vable i certa que separa els arguments del saber 1 els
arguments de la vida col-lectiva. Malgrat que em costa
molt trobar linies de demarcacié diafanes entre la filo-
sofia, I’art 1 la ciéncia, tractaré de rectificar aquest
punt de vista desencertat pel que fa, en concret, a la
filosofia.

I

La cultura representa la participaci6 col-lectiva en el
saber. La saviesa representa ’element singular i indi-
vidual embrionari de la cultura, la subjectivacié del
saber. El conflicte que ens interessa existeix en la me-
sura que les formes de vida social imposen un us inte-
ressat de les facultats intel-lectuals, o de produccio de
saber, mentre que la filosofia reclama un us especula-
tiu, desinteressat, d’aquestes facultats. En el primer
cas, el saber és un instrument que serveix Iaspecte
biologic de I’home, és a dir, un instrument per conéi-
xer aquelles coses que afecten directament la seva
supervivencia, un instrument que treballa amb els ma-
terials ttils per a la lluita contra les amenaces a la vida,
un saber historic, geografic, ecologic basat en I’esforg
economic de la intelligéncia collectiva, o aproxima-
dament comuna, que és la facultat dels costums. En el
segon cas, el saber no és un instrument sin6 un fi. La
filosofia —com volia Aristotil— aspira a sadollar el
desig corresponent al buit deixat per 'admiracié da-
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vant fets inicialment obscurs i inexplicables, aspira al
saber pel pur desig de saber.

Aquesta divisié sabuda de tothom és teorica, és
clar. No parla de persones, d’individus o de grups que
despleguen especificament alguna d’ambdues activi-
tats. No hi ha professionals del saber pel saber. En
certa forma, la filosofia exigeix el diletantisme o, per
ser encara més redundants, 'amateurisme. Si no fos
aixi, la filosofia mateixa brindaria un punt feble als
seus detractors. En primer lloc, perqué podria globa-
litzar-se la idea d’interés —com efectivament ha fet,
per exemple, la tradicié marxista— pensant el desig de
saber com una forma subtil de camuflar el caracter
impenitentment interessat dels homes. En segon lloc,
segons una logica més aclaparadora, perqué Iexclusi-
vitat 1 la professionalitat d’alguns homes en aquesta
classe de saber desinteressat suposaria I’existéncia
d’un modus vivendi que prendria la filosofia mateix
com a instrument. Aleshores, la filosofia es veuria
projectada en la seva bestia negra, el sofista, que co-
mercia amb la seva perfecta xerrameca. La idea de
filosof, en el sentit de professional de la filosofia, con-
té, al meu parer, una discordanga interna. «Filosof» és
una paraula delicada, gairebé impronunciable.

II1

L’anterior divisid, doncs, no fa referéncia a dues
classes d’homes, siné a dues maneres de saber o d’aca-
rar-se al saber. Si no poden ser simultanies, almenys
conviuen en la biografia intel-lectual de les persones.
La filosofia, o el saber filosofic, és una mena d’acci-
dent de la intelligéncia, una actitud passatgera que
pot sovintejar més o menys les seves visites a ’esperit.
Es un sentiment capag de convertir-se en obsessi6 i,
en alguns casos, de provocar la redaccié de textos
extraordinaris, de lectura obligatoria, 1 també de tex-
tos avorridissims, terriblement indigestos. Per la ma-
teixa rao, la filosofia no pot ser examinada com una
disciplina determinada del saber, amb els seus objec-
tes i metodes propis. Un no es pot proposar seriosa-
ment la tasca d’examinar Pestat actual de la filosofia
com si es tractés d’una ciéncia com la geometria o la
geologia o I’economia o la fisiologia. Aixd no vol dir
que la filosofia no pugui ensenyar-se i que, com creia
Kant, davant la inexisténcia d’una doctrina filosofica
perfectament constituida, només es pugui ensenyar a
filosofar —una altra paraula punxeguda. Ben al con-
trari, la filosofia és una forma de saber que també té
els seus elements especifics 1 un llenguatge gestat his-
toricament, que ha suscitat la redaccié de textos de
dificil penetracid, perd de gran interés per a la satis-
facci6 de I’enteniment aventurer i el desenvolupament
dels instants interpretables, en clau filosofica, de I’e-
xistencia. Pero aixo —el llenguatge, els textos histo-
rics, les concepcions del mén— no és Iessencial, di-
guem-ho aixi, de la filosofia. En la llista segiient hi ha
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una dissonancia de génere, una confusié de nivells i de
conceptes: arqueologia, sociologia, teologia, quimica,
filosofia, anatomia. La dissonancia desapareix supri-
mint la filosofia. En aquesta altra llista salvatge, ben
mirat, les dissonancies s6n imperceptibles: art, volun-
tat, amistat, literatura, violéncia, olor, filosofia, vista,
religio.

La consideraci6 d’una filosofia que no sigui profes-
516 ni disciplina és un primer pas cap a la consideracié
positiva dels vincles —inicialment impensables—
existents entre la filosofia i la cultura.

IV

I’examen de les idees 1 les creences, el treball de
formalitzacié del pensament, ’estudi de les concre-
cions amb que idees i creences es posen de manifest en
les activitats culturals i en la vida en general son, sens
dubte, objectius primordials del que s’entén conven-
cionalment per filosofia. Quan pensem en la cultura,
tenim una tendéncia irresistible a postular la realitat
d’unes formes que governen I’existéncia diaria i, enca-
ra més sovint, a identificar la cultura amb I’escuma
emulsiva d’aquestes formes, amb aquell que les ha
dites, amb els homes cultes, els artistes, els filosofs, els
escriptors, els filolegs. La transposicié d’aquest senti-
ment, paleés 1 ineluctable, a I"ambit del nostre proble-
ma —el paper de la filosofia en la cultura— crea una
antinomia falsa: o bé les idees regulen la vida cultural, o
bé la vida cultural genera les idees. L’explicacié dia-
lectica 1 historicista ’engrapa massa aviat 1 no la resol
sin6 amb paraules mal afegides. Admet els dos termes
de la disjunci6. Regulacié i generacié es nuen en el
dialeg del temps i de la historia: els fets desperten idees,
les idees provoquen fets. Perd aquesta és una manera
de deixar que s’escoli innecessariament una confusi6
monstruosa, una ambigiitat intolerable que no para
de produir-se en els discursos sobre la cultura i en les
argumentacions, metaculturals per excel-léncia, utilit-
zades pels politics amb veu. L’antindmia no existeix
1, per consegiient, I’explicacié dialéctica, tan prego-
na en altres quiestions més precises, aqui resulta su-
perflua.

En efecte, quan diem que les idees regulen la vida
cultural estem parlant d’un concepte de cultura ben
diferent que quan parlem de la vida cultural que gene-
ra idees. La meva opini6 és que en el primer cas, si no
s’aprofundeix més en els conceptes, «cultura» només
pot voler dir «institucions, llibres, obres d’art, etc.».
L’afirmacio, aleshores, és una veritat trivial, una mena
de tautologia disfressada de constatacié empirica, per-
que les universitats, els llibres i les obres d’art estan
fets d’idees. Es com dir que les idees regulen les idees,
pero d’una manera molt emfatica. Aixo és aixi, sem-
pre que no vulguem anullar els limits de Pobjecte
d’aquest escrit i passem a examinar la religié, els ritus
i altres idees semblants que, evidentment, a més de les
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1dees mateixes, regulen la vida diaria. En el segon cas,
en canvi, «cultura» significa planament «forma de viu-
re», «costums», «fendmens socials», «formes de rela-
c16». Aixi, si acceptem que la vida desperta o que,
segons el grau de confianga que dipositem en les for-
mes espirituals, simplement genera idees, hem de con-
siderar-la com ’Gnica terra capag d’alimentar la llenya
i les fulles de P’arbre de les idees.

Ara bé, aix0 no resol ’enigma del paper de la filo-
sofia en la cultura, o el resol precisament en el sentit
que no ens interessa. Si la filosofia és un producte de
la vida, d’un costat, 1, de I’altre, la filosofia forma part
de la cultura —en el primer dels sentits esmentats—, 1
prou; no podem confirmar la hipotesi vertaderament
significativa d’un discurs sobre la filosofia i la cultura,
en el sentit de formes de vida comunes i1 de vida social.
Aquesta hipotesi consisteix a considerar la possibilitat
que la filosofia —definida com a saber interessat i
assumit, almenys en primera instancia, com a meca-
nisme de subjectivacié o de construccié d’un saber
personal— tingui alguna cosa a dir, alguna cosa a de-
terminar, en I'ordre de la vida col-lectiva.

v

La resposta a aquesta quiestio demana un examen de
la nocié de filosofia com a saber desinteressat. ;Es
tracta, com sembla a primera vista, d’una nocié vaga,
terbola, abstracta? Probablement, la historia de la fi-
losofia proporciona elements per adjectivar i perfilar
més exactament la substancia del discurs filosofic. Pe-
ro dur a terme aquest treball és, en el tema que ens
ocupa, una manera de distreure I’atencié, una diversié
lateral. Ben al contrari, reclamo que aquesta atencié es
concentri en el concepte de saber desinteressat. Per
esbrinar si la filosofia pot decidir alguna cosa en ’am-
bit de la vida collectiva, cal pair aquest desinteres
essencial.

En primer lloc, el desinterés en el desig de saber
suposa un cert compromis, concretat en la seglient
prohibicié: evitar la preséncia o la infiltracio d’ele-
ments estranys en el discurs filosofic. Aixo vol dir,
eliminar desigs, intencions, prejudicis, etc., que no
formin part de ’objecte que s’examina. O, encara més
exactament, el desinteres en el discurs filosofic sig-
nifica que la filosofia es limita —amb una mena de
limitacié radical— a posar les condicions més idonies
perqué els temes, les idees, els objectes examinats es
manifestin ells mateixos, es presentin a si mateixos
amb la maxima transpareéncia, es revelin. Aquesta és la
manera que té la filosofia de perseguir la veritat: do-
nar la paraula, deixar que les coses parlin. Mirar el
mar, el mar dels poetes, el mar sencer, sense deixar
que ens enlluerni la sardina.

En segon lloc, com es pot deduir logicament de
’anterior consideracid, el desinterés —el compromis
amb el desinterés— és una aspiracié. Un discurs no
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pot pretendre més que simplement aspirar a posar les
condicions perqué resplendeixi la veritat.

En tercer lloc, pel fet de no ser una cieéncia encarre-
gada de I’estudi d’un camp d’objectes determinat, la
filosofia, o I aspiraci6 al desinteres en el saber, pressu-
posa i exigeix permanentment la llibertat d’examen.
La fidelitat a I'ideal del desinterés, tant al carrer com
als Ilibres, és I'tinica escola de llibertat imaginable.

La definici6 de la filosofia com a saber desinteressat
no ens condueix necessariament, doncs, a un concepte

vague, a dir alguna cosa per no dir res, a la vanitat
lleg,t.ndana i a les tenebres perpetues d’una ciencia
ignota. Es el desinteres, certament, I’anic denomina-
dor comi dels rostres ideals amb queé avul es presenta
la filosofia en public: filosofia de la ciéncia, filosofia
del llenguatge, filosofia politica, etc. Només en la me-
sura que considerem el desinteres, 1 per consegiient
I’aspiraci6 a la veritat 1 a la llibertat, com la carn del
seu cor, la filosofia, que té tendéncia a concretar-se en
formes de saber personal, pot prendre la paraula a la
placa publica 1 fins 1 tot esdevenir, llavors, I’aliment
més vital de la cultura. Sempre que le trop de juge-
ment, el mal de Ronsard, el mal del poeta, no ens faci
veure Unicament I’element obscur i turmentat de la
dansa cultural, la presumpcid, la vanitat.

VI

No sols els filosofs moderns, Montaigne, Descar-
tes, Locke, Kant, sin6 la filosofia sencera ha dit els
ideals del mén modern, els ha donat paraules. La filo-
sofia, basicament, ha formalitzat, ha preparat tots els
elements que estan en joc en els discursos contempo-
ranis, en la vida cultural contemporania, que no és
altra cosa que la vida contemporania, simplement en
estat de formalitzacio, la instancia col-lectiva del sa-
ber, he dit abans. Aixi, apartant-se del mén de la utili-
tat 1 del pragmatisme de la vida social, la filosofia ha
dut a terme la tasca més util pensable: ha donat nom a
les coses i ha permés que les coses parlin. Aquesta
finta, aquest allunyar-se de I’atenci6 a la vida quoti-
diana i dels afanys de la supervivéncia per assolir un
grau més alt d’utilitat és un model filosofic que treba-
lla els fonaments de tota la cultura. Es I'esquema ma-
teix de la historia de la humanitat, la mesura de la
distancia intel-lectual, la superaci6 dels instints, el re-
coneixement de I’error. Allunyar-se de la naturalesa
per poder-hi tornar més intensament. La consciéncia,
la historia, la cultura..., 'actitud filosofica ha obert la
porta als valors, ha eixamplat I’espai per a la transfor-
maci6 de les ments, que altrament s’arrossegarien en
el fang de la pura existéncia, ha subratllat quina hauria
de ser la dimensio essencial de la cultura humana, en
el cas que es vulgui pensar en I’element radicalment
nou que defineix I’home en relacié a les altres especies
vivents.

L’afamat hipoteca I'as de les seves facultats a la




recerca de I’aliment. Les altres coses passen desaper-
cebudes al seu voltant. Pero la historia de la cultura
no és la progressiva sofisticacié dels mitjans per sado-
llar el desig d’alimentar-se, o almenys no ho pot ser
en la mesura que apostem per la novetat especifica de
’home, per la possibilitat dels valors. La rentincia a
aquesta aposta té, evidentment, com a immediata i
minsa conseqiiéncia, callar ara, 1 estripar les pagines
precedents tot seguit. Admesa la nostra posici6é de
principi, la filosofia —la filosofia en I’art, en la fisica,
en la moral, en la politica, en la historia, en la filosofia
convencional mateixa— diu el nom de I’espai que se-
para la cultura com a mitja de menjar i reproduir-se
en pau de la cultura tout court, és a dir, del saber com
a fi.

El diferencial filosofic és també I'anic punt de vista
des d’on és imaginable una linia de separacié6 més su-
perficial, que tanmateix cal tragar amb gran delicadesa
i detall, constantment, cada dia. Es la linia de separa-
ci6 entre I’atil i ’honest, entre el parametre politic i el
parametre cultural —en aquell sentit més prim revisat
més amunt— del treball dels homes. Certament, la
politica no és incompatible amb la cultura, ni la utili-
tat amb I’honestedat. Pero la politica ha de ser es-
sencialment util 1 la cultura ha de ser essencialment
honesta.

Els filosofs de professié o de vocacié s’han atribuit
molt sovint la tasca de tracar aquesta linia de demar-
cacio. Pero ha estat la filosofia, finalment, o la seva
participacié en lactitud filosofica que hem definit
llargament, 1 no ells mateixos, freturosos i mancats,
interessats mortals, ’encarregada de permetre aquesta
labor suprema.

VII

¢Que pot dir, doncs, la filosofia? ;Quin és el seu
paper en I'espectre general de la cultura? Desinteres-
sada, indisciplinable, aspirant a la llibertat i a la veri-
tat, tragadora de linies de demarcacié, la filosofia, fora
de la seva historia i de les ments particulars, és com
una anima sense cos, com una veu sense aire. La filo-
sofia, la ciéncia, la saviesa, mai no han estat sabers
especifics. La filosofia és una qualitat, una qualitat
sollicitada i perseguida, amb més o menys deler se-
gons les civilitzacions i les époques. La cultura és I’ai-
re que fa ressonar la veu filosofica, I’activitat humana
és el cos que presta suport a Pesperit filosofic. La
filosofia és muda, no pot parlar als altres sabers si
aquests no la reclamen com a qualitat seva. Per conse-
glient, correspon a la cultura en general 1 a cada disci-
plina en concret de buscar la filosofia, d’enriquir-se
amb Pactitud filosofica, d’examinar els seus objectes i
acarar els seus conflictes amb el compromis de la in-
transigencia intel-lectual que comporta I’ideal del des-
interes 1 I’atenci6 a la multiplicitat de les seves conse-
qiencies. Es en tant que perseguida i reclamada que la
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filosofia pot prendre la paraula en I’ambit de la cultu-
ra, que és la seva filla, perqué ha estat formalitzada
per ella, 1 és la seva mare, perqué li subministra els
mitjans per expressar-se 1 ser de tots.

Mentre que considerem o verifiquem que la cultura
té un interes en ella mateixa, que és possible rebel-
larse contra el desti biologic, la preséncia de la filoso-
fia sera imprescindible, s’esdevindra la filosofia. La
vigeéncia i el vigor del discurs filosofic donen encara la
mesura i el sentit de la cultura en un temps, en un lloc.
El cos no pot res sense ’anima ni Iaire es travessa
sense veu. ;Quin monstre de vici es pot imaginar més
vil que pensar sense la filosofia obligatoria?

Jaume CasaLs Pons
Filosof. Autor del llibre
«El pensament de Montaigne»




LrLuis CRESPO

LA CULTURA ALS TEMPS
DE LA <HIGH-TECH>»

ivim, aix0 ja s’ha dit molt, temps de crisi.

No solament en el terreny economic, tal ve-

gada el més reconegut, siné també en el

camp politic, cultural 1 social. Ens trobem al
bell mig d’una profunda crisi de civilitzacio que afecta
totes les arees de la societat contemporania. Tot el
moén occidental en resulta afectat al moment, certa-
ment paradigmatic, de ’'any 1973 quan va esclatar la
crisi del petroh, és a dir, la crisi de I’energia, font
fonamental i primera de la societat industrial, que ha
dominat des de fa 250 anys les nostres societats euro-
pees i anglosaxones. El 1973 va ser el paradigma de la
crisi perqué de sobte el mon industrial occidental va
reconéixer que un recurs essencial, el veritable eix de
la seva existéncia com a societat, entrava en una pro-
funda davallada. La fragilitat de la societat occidental
va produir un trasbals a escala mundial.

D’aquesta consciéncia de la crisi 1 precisament per-
que afectava els mateixos fonaments de la societat, en
va sortir aquesta consideraci6 global, aquest reconei-
xement que la crisi era de civilitzaci6. Ens ha tocat
viure uns moments plens de fascinaci6 1 apassionants,
Vivim entre dos mons o més ben dit entre dos tipus
de societat: la societat industrial que tendeix a desapa-
reixer 1 la nova societat de la informacid, també cone-
guda com a societat postindustrial. I aixo vol dir que
neixen noves categories socials, nous valors, noves
maneres de veure les coses 1 d’explicar-les, nous
enfocs, noves concepcions, que a poc a poc, amb molts
de treballs, aconsegueixen substituir les velles idees i
categories. En aquest sentit es pot dir que estem assis-
tint a canvis culturals primordials 1 que la cultura com
a sistema de valors 1 d’idees és la que més resso es fa
de les grans mutacions que Occident viu ara.

El moment de crisi és alhora un moment de canvi,
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de transformacions, de transicio. I aixo és el que el fa
ple d’interés i d’estimuls. Ens ha coincidit aquest final
de segle, aquest comencament del segle xx1, amb un
canvi tan profund de la societat com ho van poder ser
en el decurs de la historia dates tan assenyalades com
el Renaixement, el declivi de 'Imperi roma o Iinici
del procés d’industrialitzacio, ara fa aproximadament
250 anys. Totes van ser crisis de civilitzacio, crisis de
paradigmes socials 1 de vida, que van comportar can-
vis sensibles en la vida quotidiana, en el pensament 1
en el treball dels homes. Ara també ens trobem en un
moment d’aquesta envergadura i hem de fer tots els
possibles per crear una sensibilitat de canvi, per obrir
la consciéncia a les noves conquestes del coneixement
i de la societat. Sense aquesta sensibilitat de canvi poc
podrem comprendre allo que ara és tendéncia 1 que
dema sera norma. Temps de crisi que cal assumir des
de 'optimisme del futur i no des del pessimisme del
passat. Temps de crisi, és a dir, de sorgiment de nous
models culturals.

les etapes historiques de la cultura

Des de la invencié del llenguatge, segons sembla
per ’home de Cro Magnon ara fa uns 35.000 anys, la
cultura ha passat per una perioditzacié historica reco-
neguda per tothom. Una fase oral que va des del co-
meng¢ament del llenguatge fins a uns 4.000 anys abans
de la nostra era, quan els sumeris inventaren ’es-
criptura. Ha estat el periode cultural més llarg de la
humanitat i els seus productes fonamentals han estat
el mite i la importancia decisiva de la paraula (no és
casual que el grec hagi estat una llengua extremada-
ment rica des del punt de vista lexic 1 morfologic).

La cultura escrita ens ha donat un altre gran pro-
ducte cultural que a la vegada ha estat una conquesta
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primordial de la civilitzacié humana: la lectura, pri-
mer en veu alta 1 després en silenci. El silenci ha estat
una conquesta monacal de ’Edat Mitjana. En aquell
periode cultural es va inventar la impremta (1456) 1
Gutenberg va imprimir per primer cop la Biblia. L’es-
criptura ha fet possible I’accés de tothom a la cultura
mitjangant I’educacié (creacio d’escoles i procés d’al-
fabetitzacié). En ple desenvolupament industrial es
produeix el tercer gran esdeveniment: I’aparici6 dels
mitjans audio-visuals de transmissi6 cultural com, per
exemple, la radio (1895), el cinema (1894), la televisio
(1933) o el teléfon (1876). No cal dir que encara vivim
sota el domini intensiu d’aquests mitjans. En aquest
periode el procés d’estandarditzacié cultural ha asso-
lit uns nivells altissims de penetracié. Ja no cal saber
llegir i escriure per formar part del circuit cultural,
encara que aquest fet té una significacié extraordina-
riament baixa. Ens trobem davant d’un procés cultu-
ral molt prosaic, per dir-ho d’alguna manera, que és el
que ha caracteritzat tota la fase industrial de la huma-
nitat. La nova etapa cultural que fa ben poc s’ha inau-
gurat ens ha de portar al nou segle i a la nova societat.
Neix amb el primer ordinador (1946) i és la base de la
societat de la informacié: allo que cal és tractar la
informacié, emmagatzemar-la, distribuir-la i, sobre-
tot, produir-la. La base material d’aquest procés cul-
tural és Pordinador, el chip, el transistor, tots els com-
ponents que per convencié formen part de I’alta tec-
nologia (la high-tech dels anglosaxons). Tenim doncs
una historia de la cultura que s’ha servit de la paraula,
de I’escriptura, de la veu i de la imatge, i ara de ’ordi-
nador. Aquesta cultura requereix un nou tipus d’alfa-
betitzacié de segon grau ja que cal saber allo que s’es-
criu i es llegeix, cal coneixer el significat de les coses.
Aquesta és I'inica manera d’accedir a la informacio,
concebuda com a massa de dades sobre les quals deci-
deixes les teves accions.

Aquesta revoluci6 que comporta la tecnologia de la
informaci6 (’ordinador) sera molt més forta i decisiva
que la revolucié de I’energia que va comengar amb la
invenci6 de la maquina de vapor. La ra6 basica és que
Pordinador tendeix a substituir 1 amplificar el treball
mental de ’home, mentre que la maquina de vapor
tenia com a funci6 principal la substitucié i amplifica-
ci6 del treball fisic, manual. L’ordinador és una ma-
quina o artefacte que per primera vegada pot crear i
lliurar informacié (ja que disposa de memoria, calcul
1 control).

Una consideracié global d’aquestes fases o periodes
de la cultura humana ens porta a establir una segmen-
taci6 nova si agafem I’angle de la informacié. Es evi-
dent que la historia dels instruments culturals emprats
per ’home és la historia d’un procés d’objectivaci6 de
la informacié, com veurem a continuacio.

En un primer moment, amb la revolucié del llen-
guatge o de la paraula, la informacié encara no s’ha
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separat del subjecte. Amb I’escriptura comenca una
objectivacié primaria a través de la ploma, el paper,
etc.; amb la impremta es produeix objectivacio
secundaria (tipografica), i amb 'ordinador comencga
’anomenada objectivacié terciaria a través de la infor-
maci6 electronica (informatica). No cal dir que a cada
nou procés d’objectivacié de la informacié li corres-
pon un progrés del coneixement huma, en la mesura
que la informacié es pot tractar i emmagatzemar sense
tenir en compte el subjecte. Ens trobem, doncs, en
una transmissié mediatitzada de la cultura.

Perd el que tothom ha de tenir molt clar és que la
cultura de la informacié ens fa accedir en un nou
plantejament de les coses, en qué el lloc essencial cor-
respon a aquesta categoria. Hem de comencar a treba-
llar amb dades i amb unitats d’informacié (bits). De la
mateixa manera que a la societat industrial els mitjans
audio-visuals es podien quantificar 1 els avencos d’a-
quelles societats es podien expressar en unitats de
mitjans audio-visuals aconseguides, la informacié
—en la mesura que s’introdueix en les nostres socie-
tats occidentals— es podra quantificar 1 mesurar en
unitats de béns d’informacié existents. Es a les socie-
tats més avancades, com els Estats Units o el Japo,
que ja fa décades que han deixat enrere la societat
industrial, on podem dirigir la nostra mirada per treu-
re’n consequéncies adequades al nostre pais. Perque la
situacio de Catalunya, 1 es pot generalitzar al conjunt
d’Espanya, és d’una gran ambigiiitat i certament con-
fusa. Es cert que no acabem de sortir de la societat
industrial, que tots els indicadors ens demostren que
la implantaci6é audio-visual correspon a una cultura
d’aquest tipus i que, per tant, ens movem dins els
esquemes tradicionals de la societat industrial, pero
d’altra banda també és cert que hi ha un procés de
computeritzacié (base isntallada d’ordinadors, parc
de videoterminals, sector de serveis informatics) de la
societat ben allunyat encara desl indexs europeus, pe-
ro en forta expansio 1 penetracié. AixO pot generar
una certa confusio; pero no, Espanya no és ni de bon
tros una societat de la informacié: la cultura de la
informaci6 no s’ha inaugurat al nostre pais. Aquest és
el veritable repte que tenim davant de ’any 2000, el
nou segle. Si volem parlar de modernitzacié cultural
ho hem de fer en aquest sentit, no n’hi ha cap més.

el procés de modernitzacié cultural

Potser ha arribat el moment d’analitzar com es fa a
Espanya aquesta modernitzaci6 i sobre quins parame-
tres. Segons els trets fins ara explicats entenem per
modernitzacié la convergéncia d’un procés de com-
puteritzacié de la societat, I’s de béns de informaci6 i
el tipus de circulacié o de transferéncia d’informacié
que la societat admet i fa servir (model de xarxa d’in-
formacio).

Seguidament estudiarem el procés de computerit-
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zaciO, que no és altra cosa que I’s i la difusi6 dels
ordinadors a la societat. El cientific japonés Yoneji
Masuda distingeix quatre fases en I’as de I’ordinador.
La primera fase té lloc entre 1945 i 1970: és la fase
cientifica (sobretot en arees de defensa nacional 1 ex-
ploracié espacial). La segona fase, de 1955 a 1980, la
fase de geréncia o gestié empresarial, publica 1 priva-
da: el fet més important és el creixement del producte
nacional brut o el creixement economic. La tercera
fase, esdevinguda entre 1970 i 1990 als paisos capda-
vanters, esta marcada per I’aplicacié social dels ordi-
nadors (medicina, transit, contaminacio, distribucié,
educacid, etc.). La quarta fase, iniciada el 1975 i que
arribara fins al tomb de segle, es caracteritza per I’a-
plicacié individual de I'ordinador. El subjecte del de-
senvolupament de la informatitzacié sera cada indivi-
du: en aquesta fase hi haura un terminal a cada casa
(cable, videotext) que podra resoldre tots els proble-
mes de cada dia i de la feina. La informatitzacié no
sera questio de grans agregats siné d’individus. Totes
aquestes fases no son successives o diacroniques siné
sincroniques, ja que poden conviure o desplegar-se
independentment. A Espanya podem dir que s’han
introduit parcialment les dues primeres fases mentre
que els paisos més avangats, com Estats Units i
Franga, es troben ja en I’Gltima fase de la informatit-
zaci6. L’ordinador a Espanya s’ha introduit a ’'admi-
nistracié publica, a les empreses, a les oficines banca-
ries, a I’assisténcia médica 1 al control urba del transit,
pero encara és desconegut com a terminal doméstic o
com a videotext. La informatitzacié és encara un pro-
ducte de Estat o dels grans agregats socials, (empre-
ses, bancs, centres medics, municipis, administracio,
etc.), perod no ha arribat a ’ambit individual. Aquest
s de I’ordinador pels grans agregats té moltes conco-
mitancies industrials, ja que no podem oblidar que les
unitats d’informacié en aquelles societats son els
grans agregats socials. Mentre que en la nova societat,
la informaci6 circula a través dels individus, que en
son portadors i receptors. Segons aquests parametres
és ben cert que el procés de modernitzacié no ha co-
mengat encara al nostre pais, malgrat la for¢a d’expan-
si6 de la informatitzacié de la societat. Una vegada
més, les dades tecnologiques i estadistiques (nombre
d’ordinadors instal-lats, parc de videoterminals,etc.)
no sén realment significatives si no s’acompanyen
dels aspectes culturals o sociologics corresponents.
Estem, doncs, lluny de I’Gs individual de ’ordinador
(P’esclat dels micro ordinadors o ordinadors perso-
nals) que és, com hem vist, I'indicador més precis del
grau d’implantacio de la societat de la informacié o
del nivell més alt d’informatitzacié que la societat pot
aconseguir. Segons totes les analisis de prospectiva,
aquesta fase més avangada s’assolira cap al final de la
primera década del segle xx1, 64 anys després de ’apa-
rici6 de la societat de la informacié, mentre que la
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societat industrial va necessitar 222 anys per aconse-
guir el punt més alt de desenvolupament.

quantificar els bens d’informacié

Considerarem el segon aspecte de la modernitza-
ci6. Hem parlat de I’Gs de béns de informacio, entesos
com a béns la utilitat final dels quals és la informacio,
(com és ara el telefon, la televisio, etc.). La societat de
la informacié els utilitza cada cop més 1 més general-
ment. Per quantificar aquesta dada, els japonesos fan
servir el concepte de quota/ratio d’informacié, segons
el qual el numerador inclou les despeses en diaris,
llibres, revistes, taxes de subscripcio a la televisié per
cable, asistencia al cinema, preu d’ordinador personal,
etc. Mentre que el denominador es compon del total
de despeses de la casa. Com més alt és el nivell de
renda, més alta és la proporcié de despeses en infor-
maci6. No disposem de dades sobre aquest coeficient
a Espanya, pero no cal dir que ha de ser forga baix si
tenim en compte I’escas index de lectura del pais, I’e-
xistencia unica de la televisio estatal, la qual cosa re-
dueix ’oferta televisiva al minim, el parc d’ordinadors
domestics que no va més enlla del 2 % de les cases, la
inexistencia de serveis telematics, etc. Tot aixo confi-
gura un coeficient extremadament baix per a una so-
cietat occidental.

Roberto Vacca, un estudiés italia de la prospectiva,
ha posat ’accent darrerament en el paper dels béns
d’informacié com a indicadors del desenvolupament
cultural d’un pais. Com més béns d’informacié pos-
seeix una societat, més alt és el seu nivell cultural. Ens
tornem a posar el mateix problema: el nostre nombre
o parc de teléfons, radios, televisions, ordinadors per-
sonals, diaris 1 revistes, etc., esta molt per dessota dels
indexs europeus o anglosaxons. Aquesta manca de
béns d’informacié és una trava al nostre creixement
cultural 1 aixo és una dada que tota administracié
—central, autonomica o local— hauria de tenir en
compte 1 posar en primer pla. No s’ha fet una politica
adrecada a la difusié social dels béns d’informacio.
Sense aix0 un procés de modernitzaci6 cultural s’esta-
vella, i no té cap sentit portar-lo endavant. Vacca ha
trobat que es pot valorar el desenvolupament de la
cultura segons el desenvolupament del nombre de
maquines utilitzades per transmetre informacio, per
comunicar 1 elaborar simbols. Crec que aquesta con-
sideracié es pot portar més endavant i fer-la extensiva
a tots els béns d’informacié, maquines o no. En re-
sum, baix coeficient d’informacié i, en conseqiiéncia,
poc us dels béns d’informacié. Un balang massa feble
per parlar d’una societat de la informacié al nostre
pais.

circulacié i interaccié de la informacié
Arribem al punt tercer i ultim. Es tracta d’un aspec-
te immaterial: de com circula la informacié en el si de
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la societat, de la transferéncia d’informacié entre indi-
vidus i institucions, de com es genera el flux d’infor-
maci6. Aixo té una importancia cabdal per analitzar
adequadament com es tracta la informaci6 i quina és
la quantitat necessaria perqueé la societat assoleixi un
grau de progrés i1 de modernitzacié considerable; per-
que els bits per habitants (o quantitat d’informacié
per habitant) siguin cada cop més alts. No cal dir que
si abans, en una societat industrial, la mesura indis-
pensable de la riquesa material era la renda per habi-
tant, avul aquesta mesura de riquesa ja no es medeix
en termes materials, economics, sind en termes imma-
terials, d’informacid, en nombre de bits per habitant.
Les societats que tenen més bits son les societats més
avangades 1 més riques del mén (EUA i Japo, pero
també Franga i Alemanya). Es dificil, pel seu caracter
immaterial com hem dit, mesurar exactament els bits
que circulen en una societat, pero en poden ser indi-
cadors el coeficient d’informacié esmentat, les despe-
ses nacionals en I+D (investigacié+desenvolupa-
ment) o el consum de tecnologia per habitant, dels
quals si que disposem de dades. Pero tot aixd sén
dades aproximades, quantificables encara que no si-
guin convencionals. L’aspecte que hem de considerar
mereix un tractament especial. Aqui no tenim dades
fisiques, tenim figures, paradigmes. Una primera
aproximacio ens porta a dir que fins ara la informacié
circula per la societat segons esquemes molt determi-
nats: bé seguint un eix vertical de configuracié pira-
midal, o també la dita informacié lineal; bé seguint un
eix horitzontal, transversal, reticular (xarxes) o infor-
maci6 interactiva. La societat industrial promou una
circulaci6 lineal de la informacié, aixd6 comporta el
predomini de les jerarquies, de I'autoritat, del dirigis-
me i de la penetraci6 de les ideologies. Aqui la infor-
macié és considerada com I'impacte, efecte, d’un
missatge sobre un altre individu. Es una manera anti-
quada, vella, de concebre la informaci6 i la seva fun-
ci6 a la societat. Mentrestant, el paradigma interactiu
es basa en I'intercanvi d’informacid, en un procés mit-
jangant el qual els participants creen i comparteixen
informacié per arribar a una entesa mutua. Val a dir
que la interactivitat de la informaci6 ha aparegut amb
la creacié de xarxes de comunicacié que consisteixen
en individus interconnectats i enllagats per fluxos
d’informaci6. Aquest fet marca el sorgiment de la so-
cietat nova. En el teixit social la interactivitat es con-
creta en la formacié de xarxes (networks) que consis-
teixen en la transferéncia d’informacié entre persones
per via reversible 1 transversal o horitzontal. Indica-
dors socials en son, per exemple, el nombre d’objectes
postals per capita (que indica I'intercanvi d’informa-
ci6 entre persones); el nombre o densitat de conferén-
cies telefoniques per habitant; el parc de modems; el
nivell de lectura de diaris, revistes i llibres; les despe-
ses en publicitat per habitant; ’expansi6 de la micro-
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comunicacio (lletres confidencials, revistes de circula-
c16 restringida, cable, emissores locals de FM 1 TV,
creacié d’associacions independents de les institu-
cions o associacions de self-help (auto ajuda, xarxa
d’autopistes, etc.). Una trucada telefonica, per exem-
ple, és una mostra simple i quotidiana de comunicacié
interactiva entre individus, mentre que un exércit, per
posar-hi un cas extrem, ho seria d’una informacié li-
neal. Dos paradigmes d’informacié basteixen dos
mons oposats que son els que ara es troben en-
frontats.

Els principals mitjans de comunicacié de la societat
industrial sén de caracter lineal (one-to-many):
premsa, radio, televisié i cinema. Aquesta configura-
c16 encara ¢és vigent al nostre pais. En realitat, la co-
municacié interactiva encara no ha estat implantada a
Espanya, ni des del punt de vista tecnologic (cable,
videotext, comunicacié per ordinadors) ni des del
punt de vista sociologic (formaci6 de xarxes de comu-
nicacid). Els esfor¢os d’una politica de modernitzacié
cultural també consisteixen a trobar la manera de pas-
sar d’una informacié lineal en una d’interactiva (ma-
ny-to-many). En el fons aquesta pregunta es transfor-
ma en una altra: ;com passar d’una informacié que
vol influir un individu a una informacié destinada a
modificar els continguts informatius dels subjectes
(interactiva). En el primer cas es parla dels efectes de
la comunicacio; en el segon, de les xarxes de comuni-
cacio creades. Si, com hem dit abans, la informacié és
el recurs fonamental de la societat moderna, no hi ha
cap dubte que I’estudi de la comunicacié humana es
converteix en I’estudi de la societat. Per aixo, malgrat
tots els resultats i indexs de caracter socio-economic
que es puguin utilitzar, el nostre pais ha de ser consi-
derat des del punt de vista de la teoria de la informa-
ci6 com a un pais endarrerit, envellit.

a més desordre més informacié

Ens queda una eina conceptual que ens pot ajudar
molt a comprendre plenament el significat de les no-
ves categories que emprem. Em refereixo a un terme
que prové de la termodinamica i que ens pot ajudar
molt en la teoria de la informacié. Es tracta del con-
cepte d’entropia. Si el traslladem a la societat humana
podem dir que I’entropia social indica el grau de des-
ordre existent en una societat concreta i, per tant,
quin és el grau o nivell d’informacié que hi circula, ja
que s’ha de tenir en compte que el desordre implica
augment d’informacié. Com més diferent, complexa
desorganitzada i inestable és una societat, més infor-
macié necessita per funcionar. En el cas oposat, com
més organitzada 1 homogenia és, menys informacié
necessita. En aquest cas es pot parlar de negantropia
social. Estem, doncs, en condicions de dir que la so-
cietat industrial tendeix a ser negantropica, mentre
que la societat de la informacié tendeix a ser entropi-
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ca. Aix0 explica molt bé perqué paisos entropics com
Italia es troben en condicions molt favorables davant
del segle xxi; la riquesa 1 la quantitat d’informacié que
posseeixen 1 subministren els fan els més adequats per
al canvi de societat. En altres paraules, els bits per
habitant augmenten continuament en una societat
entropica mentre tendeixen a estancar-se en una so-
cietat negantropica. Aqui tenim també una altra expli-
caci6 per no centrar-ho tot en els suports materials o
tecnologics de la informacié (la societat amb més
ordinadors no és necessariament la més avancada). El
fonamental és de quina manera circula i se subminis-
tra la informacié. Potser, de totes maneres, es pot
comprendre millor el fabul6s aveng dels Estats Units
si es considera que hi han coincidit tots dos elements:
una entropia social creixent 1 unes bases tecnologiques
sofisticades. Per extensié, doncs, hem de concloure
que I’entropia social és la mesura de la quantitat d’in-
formacié que manipula una societat (el nombre de
bits que genera) 1 aix0 és aixi perque I’entropia és un
signe de creativitat 1 d’inventiva socials, d’iniciatives 1
de llibertat d’elecci6. Aquests elements fan que aug-
menti la informacié exigida per copsar tots aquests
moviments 1 activitats. La restriccid de 'eleccié mul-
tiple és sempre una reduccié de la informacié que
circula per la societat. Vegem ara alguns indicadors
d’aquesta entropia. Considerem, de primer, I"anome-
nada cultura de la mobilitat o tendéncia social a can-
viar de feina, de casa o de zona de residencia periodi-
cament. En aquest cas Espanya ofereix una escassa
tendencia a la mobilitat; sobretot, si constatem que
el que busca la gent és el contrari: una seguretat vitali-
cia a la feina i viure al mateix lloc (es podria parlar
d’una cultura de funcionari). La mobilitat, doncs, és
una mostra d’entropia social. Uns altres elements son
la desregulacié o lliure i espontani funcionament de la
vida economica i social, davant la regulacié estatal de
la societat (intervencionisme); afavoreix una cultura
de la diferencia (politica, étnica, lingtistica, social) da-
vant de ’homogeneitat i de la tendéncia a la igualtat i
a la estandarditzaci6; la lliure circulacié d’idees 1 per-
sones en tot el territori; la densitat del transit aeri i del
parc automobilistic; el floreixement de Ieconomia
informal (submergida, domestica o il-legal); el florei-
xement de la petita empresa i del treball autonom;
I’esclat de les televisions privades locals i de les emis-
sores locals de FM, etc. Tots aquests indicadors s6n
simptomes i expressié d’una tendéncia al desordre so-
cial que vol escapar a ’assignacié i a la regulacié per
part de I’Estat de les activitats de la vida civil. El des-
ordre social implica una societat complexa, flexible i
heterogénia. Hem de remarcar que «desordre» s’em-
pra aqui en un sentit técnic 1 no com a sinonim de
revoluci6. «Desordre» vol dir tendéncia a la no-orga-
nitzacid, a la manca de regulacid, etc. I, justament, si
el prenem en aquest sentit, veiem que a Espanya ’ob-
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sessio actual per part de 'administracié és regularit-
zar-ho tot, organitzar-ho tot: una clara tendéncia a
empobrir la informacié que circula per la societat 1 a
afavorir un procés de negantropia creixent que impli-
ca un flux d’informacié decreixent.

Sota aquests tres angles d’analisi es pot veure que el
procés de modernitzacié cultural del pais encara no
s’ha encetat, es troba encara a les becerroles. Si no ens
hi posem aviat, abans d’acabar el segle haurem perdut
el tren definitivament. Segons els parametres econo-
mics estudiats, Kahn 1 Wiener consideren que Espa-
nya I’any 2000 formara part dels paisos de la quarta
série, és a dir dels que es troben en I'iltima fase de la
societat industrial (o de consum de masses), mentre
que gairebé tots els paisos de I’area occidental seran ja
nacions postmdustrlals Segons aquesta classificacié
Espanya estaria envoltada de paisos com Corea del
Sud, Taiwan, Singapur, Grécia o Argentina. D’altra
banda hem de recordar que aquesta fase més avancada
de la industrialitzacié es va aconseguir als Estats
Units I’any 1930 quan I’index de motoritzacié era de
5 habitants per automobil mentre que Espanya I’any
1985 era de 4,2 ha. per cotxe. Les dades, doncs, no
sOn gaire optimistes en aquest sentit.

la noosfera postindustrial

Com ha escrit Roberto Vacca la cultura és feta d’i-
dees, de comportaments, d’accions i de cons-
truccions, 1 totes aquestes coses es reflecteixen en els
simbols 1 en la comunicacié dels simbols. Aixo d’una
manera més condensada també ho ha dit George Gil-
der en parlar de la noosfera humana com una xarxa o
circuit d’idees i1 de sentiments. Tal vegada aquest ter-
me més técnic de noosfera ens servira millor per
entendre els canvis espirituals, psiquics, que la nova
societat produira en els homes. I aixo també, 1 sobre-
tot, és una qiiestié cultural. Com sera, o és ja en al-
guns paisos, la noosfera postindustrial? Val a dir,
d’entrada, que és en aquest punt on el nostre pais es
troba més allunyat, perqué de fet no hi prospera cap
de les grans tendéncies o valors anomenats postindus-
trials.

‘Ronald Inglehart ja va diagnosticar el desplagament
del sistema de valors d’occident des d’una opcié ma-
terialista (hegemonica a la societat industrial) a una
opci6 postmaterialista, centrada en la realitzacio de la
persona 1 la qualitat de vida (vegeu el quadre de va-
lors). A Europa, és la Republica Federal d’Alemanya
el pais on la gent professa més valors postmaterialistes
(un 32% de la poblacié), mentre que a Espanya
aquests valors només tenen resso entre els joves (Ies-
timacio, la creativitat, 'amistat 1 la realitzacié perso-
nal). No és per casualitat que Frankfurt es consideri la
ciutat del mén amb la més alta qualitat de vida (lluita
contra la contaminacid, ecologia, preservacié de la na-
tura 1 del medi, control agroalimentari, etc.). Ens tro-
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bem, doncs, que I’expansié de la societat de la infor-
maci6 comporta la inclinacié de la gent cap a valors de
caire immaterial.

Perd una altra mutacié que s’enregistra en la nova
noosfera, 1 és molt significativa, és la recuperacio de
P’individu, la preocupacié per la persona (le souci de
soi, de Foucault), ’aparici6é d’una veritable cultura del
self, que es caracteritza per I’esfor¢ que ha de fer I'in-
dividu per constituir-se com a «jo», com a self, davant
dels atacs del diner, dels aparells estatals, de les insti-
tucions, que el volen dissoldre dins els grans agregats
socials. En aquest esfor¢ Iindividu s’assumeix com a
subjecte 1 defensa el dret de ser-ho, cosa que es mani-
festa en la lluita per les llibertats individuals, per re-
marcar la diferéncia i la diversitat o per la recerca de
I’excel-léncia. En un mot, és un cultura que es mani-
festa en la lluita de I'individu per construir-se a si
mateix, amb una autonomia propia i amb una autode-
terminacié que vol dir trobar-se associat, vinculat a
totes les decisions que pertanyen a la seva existencia,
tant a la feina, com a casa, a I’escola o a la vida politi-
ca. Des de fa segles, I'individu s’ha vist expropiat de
les seves decisions 1, per tant, de la seva autonomia,
successivament o parcialment, per I’Església, per I’Es-
tat o per les ideologies; ara en el marc de la nova
societat, es produeix un procés invers: hi ha un reple-
gament de 'individu, una recerca de I’autonomia, un
esfor¢ per recuperar el cos 1 la voluntat. La societat
industrial va arribar a dissoldre I'individu en la socie-
tat (com a massa); ara I'individu vol recuperar I’espai i
la veu, la sobirania. La cultura del self comporta una
preocupaci6 per.I’individu considerat globalment que
es tradueix en una psicologia especial 1 que es demos-
tra en actituds socials forga reconeixibles, tant per
l’augment espectacular del nombre de persones que
viuen soles a Europa i EUA (indici clar del desig de
disposar d’autonomia); I'augment del nombre de pa-
relles sense vincle matrimonial i de les minories;
Paugment dels esports unipersonals (esqui, jogging,
tennis, golf, surf, etc.) davant dels esports per equips
(futbol, basquet, etc.); 'expansié de practiques socials
unipersonals (proliferacié de headsets, del cable, del
video); la preocupaci6 pel cos de cadascu (dieta, fer
esport per cuidar millor el cos, etc.) 1 per la lmatgc
personal (look)... En totes aquestes practiques es pri-
u](.gla sempre I'aspecte individual sobre el col-lectiu.
I sén practiques que no solament es consoliden als
Estats Units siné que tendeixen a fer-ho també a Eu-
ropa, sobretot a Franca, Anglaterra 1 Alemanya.

Des d’una perspectiva global de la noosfera postin-
dustrial aixo vol dir que la informacié també ha pene-
trat en el si de I'individu 1 que ara ’home es veu com
un feix d’informacions, com un portador d’informa-
ci6 propia que es transmet a través del look, de la
preocupacié per la seva vida psiquica, per la defensa
de la seva sobirania o entitat com a persona (cosa que
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afavoreix el creixement del nombre d’advocats d’un
pais, aixi als Estats Units n’hi ha un un per cada 440
persones, mentre que a Espanya n’hi ha un per cada
975 persones), per una nova relacié lidica amb la na-
tura (el surf o 'esqui), 1, en fi, per voler oferir a la gent
les seves propies capacitats i aptituds (recerca de ’ex-
cel-lencia).

També és informacié la vigencia dels valors postin-
dustrials, informaci6 aplicada a la natura, al medi, a la
produccié agroalimentaria. En resum, valors postma-
terialistes i cultura del self configuren aquesta no-
va noosfera a partir de la informacié introduida en
Pindividu 1 en les relacions amb el mén que I’en-
volta.

Aquesta cultura del self té una traduccié en la socie-
tat que, com ha dit Jacques Julliard, es fa palesa en la
creaci6 de mitjans d’expressioé autonoma dels indivi-
dus 1 que és particularment forta a Franca (quan parla
de mitjans, Julliard entén la proliferacié d’emissores
lliures de radio, de televisié, les manifestacions es-
pontanies i puntuals —com les recents franceses dels
estudiants contra el racisme o per la llibertat d’escola,
etc.— la proliferaci6 d’enquestes 1 sondejos per conéi-
xer ’opini6 de la gent, etc.). Aquests mitjans ens do-
nen un bon index per copsar el nivell d’autonomia
dels individus en un pais. No cal fer la comparanca
amb Espanya. Julliard ha donat un nom a aquest estat
de coses: la doxocracia o el regne de 'opinid, en
comptes del regne de les masses de la societat in-
dustrial.

a la recerca d’objectes socials no identificats

Arribem a la conclusié6 que en estadi actual de
’evolucié cultural humana, que hem acordat anome-
nar cultura de la informacio, se’ns han capgirat moltes
estructures, idees 1 conceptes; que no podem seguir
mirant les coses com fins ara; que cal un esfor¢ nou.
Hem de prendre partit pel nou recurs que es troba a
les nostres mans: la informacié, que a diferéncia del
vell recurs de I’energia, és intangible, immaterial 1
infinit. La informacié és sempre creixent perque, com
diu Fred Hoyle, no ve del passat sin6 del futur (sén
les noves descobertes les que ens porten més i més
informacid) 1 precisament per aixo descobrim que tre-
ballem amb objectes socials encara gairebé descone-
guts 1, sobretot, no identificats, ja que no es poden
enquadrar en el marc de les ciéncies convencionals
actuals. Hem de saber que la nova era de la informa-
ci6 significara un gran trasbals dels nostres coneixe-
ments 1 adhuc comportara canvis epistemologics
importants. Aix0 vol dir que, si no tenim encara
acceptades les bases de la nova epistemologia, poca
cosa es podra fer en I'estructuracié de noves discipli-
nes de pensament. Haurem d’aprendre a pensar sense
referéncies, sense principis, sense grans fonaments,
hem de dir adéu a Descartes 1 a Newton i, sobretot, a
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Hegel. La rad, com a categoria epistemologica, deixa

el seu lloc a 'opinié.

Objectes socials no identificats, en definitiva, per-
queé no troben lloc en les societats presents siné que
son instruments que ajuden a construir la realitat so-
cial de dema, son materials socials del futur.

QUADRE DE VALORS

OPCIO
MATERIALISTA
(societat industrial)

— prioritat de l'ordre
—lluita contra l'augment dels
preus

— prioritat del creixement eco-
nomic

— defensa nacional forta
| — mantenir l'economia estabi-
litzada

— lluita contra la delingiiéncia (se-
guretat ciutadana)

OPCIO
POSTMATERIALISTA
(societat de la informacid)

— participacié dels individus en
les decisions governamentals

— prioritat de la llibertat d'ex-
pressio

— participacio en les decisions la- |
borals i de vida comunitaria

— preocupacid per la ciutat i la
natura

— sociabilitat feonziziz

— prionitat de les idees sobre els
diners

Es posible que d’aquesta peculiar ciéncia que treba-
lla amb aquests objectes, se’n pugui dir prospectiva,
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perd no n’estic segur. Si és segur, en canvi, que mal-
grat que son objectes no identificats per les ciéncies
canoniques actuals, existeixen 1 de tal manera que ja
basteixen una nova societat.

Al llarg d’aquestes pagines han anat apareixent
objectes socials no identificats —com ara les noves
bases estadistiques utilitzades, o nous indexs o cate-
gories, com opinid, Xarxa o entropia— que no tenen
encara estatut o canon establert en les disciplines cien-
tifiques socials (economia, politica, sociologia, etc.).
Pero ens hem d’acostumar a treballar-hi perqueé seran
essencials d’aqui uns anys, quan la societat de la infor-
macio s’estableixi definitivament. Hi hem de treballar
perqué son els unics materials que ens ajudaran «a
crear el nou» (com exclamava Ezra Pound). La qies-
ti6, de totes maneres, rau en si realment sén objectes
fiables 1 contrastables i si realment ens serveixen per a
les analisis de nou tipus que hem de fer. A l'inrevés
dels OVNI aquests objectes socials no identificats no
vénen del cel, d’altres galaxies, siné que vénen de la
terra 1 son signes de la terra; aixo si, d’una terra
emergent.

Lruis Crespo

E..i.:’.-‘[ 1 L'\_'."L'J:\'lll\t.'l ©N prospectiva
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EDUARD BRru

EL PAISATGE ARDENT

| caracter tesimonial 1 de resistencia que ca-

racteritzava ’activitat intel-lectual durant els

anys de la dictadura, amalgamava actituds

ben diverses amb dos trets especialment
identificables:

—els discursos més generals, privats de qualsevol
confrontacié amb allo que és real, s’apropaven als ter-
ritoris de I’arquitectura des de la periféria d’altres for-
mes de pensament —sociologia, geografia, semiolo-
gia, estadistica, matematica— que eren cridades per
explicar-la:

—a aquest generalisme conjuntural s’hi sumava el
pragmatisme gairebé endemic a que semblava estar
obligada la nostre precaria existéncia i que, potser per
aixo mateix o per la passié i capacitat dels seus formu-
ladors, es va imposar sobre altres programes d’accio.

La practica de I’arquitectura es lligava a I’actitud
«realista» entesa com a treball sobre allo possible, fet
només amb les tecniques 1 els materials «disponibles»,
pero representava una proposta plastica que unia,
amb un to de resisténcia i «guerriller», la influéncia de
la tradici6 autoctona modernista, la del neo-liberty
italia 1 la del brutalisme anglées. S’hi afegi després,
1 produi obres magnifiques, 'atencié emfatica al
context, que es radicalitza més tard, per exemple, en
I’elogi de la capacitat de pacte del barroc amb les si-
tuacions confuses o contradictories, en el gust per la
mimesi o la ironia.

Sobre aquesta progressiva reduccié de ’arquitectu-
ra a allo sensible, 1 en les fronteres del canvi de situa-
ci6 del pais, algunes de les preocupacions culturals
més intenses de I’época van coincidir a portar al camp
de I’arquitectura —a través de I’altim gran ale de I’ar-
quitectura italiana abans de marcir-se— I’ambicié per
actualitzar ’analisi racional del projecte amb instru-
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ments derivats de la mateixa historia de I’arquitectura.

L’apassionada assumpci6 de la capacitat de fer que
s’ha obert en Ialtim lustre ha alterat aquests estats de
esperit.

Si P'accié6 ha permes retrobar la substantivitat de
’arquitectura, arrossegant qualsevol aproximacié
extemporania, també s’ha emportat gairebé qualsevol
distancia, qualsevol hiatus, qualsevol pensament no
lligat amb allo que és concret, proxim, possible.

Dins d’aquest vertigen, soén de poca utilitat algunes
veus que procuren oposar als fets les virtuts catarti-
ques dels discursos «negatius» o els determinismes de
sistemes de pensament d’ambit planetari que semblen
aspirar, com a desideratum, a la detenci6é de 'accié
per redimir-la millor, un cop petrificada.

La possibilitat i la voluntat de fer han permes, és
prou obvi, un desplegament important de la nostra
arquitectura: aquell pragmatisme de fons ens ha abo-
cat a una atenci6 encomiable als problemes de I'us, a
una tipificacié, de w.gadcs atil, de determinats pro-
grames, a una recuperacié del saber material 1 de la
preocupacioé pels oficis, els materials i la construccié
que —a més de millorar P’estat lamentable de gran
part de Partesanat industrial— és un tret diferencial
que es troba darrere, entre d’altres coses, dels millors
resultats de la nostra arquitectura. Un tret diferencial
que és vital de conservar i que ens aparta, per exem-
ple, dels verbalismes truculents 1 innocus o de ’arqui-
tectura entesa com un «plus» d’artisticitat supeérflua 1
ridicula, per citar situacions frustrants dels nostres
veins més proxims (llevat de ’esperangador Portugal).

Pero aquesta llarga abragada amb la realitat també
ha tingut costos greus: de vegades es dona entre no-
saltres I’exhibicié procag d’aquell empirisme, potser
for¢és, com un orgullés, 1 tnic, senyal d’identitat.
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Sembla, doncs, que un grau adequat de pragmatisme,
equipat amb una amalgama de les aventures de les
idees dels tltims lustres i acuradament aplicat, pot
resoldre qualsevol situacié, qualsevol nou problema.
Pero el fet és que, hipotecat I’altim graé realista —el
contextualisme— com a darrer caracter definidor de
la nostra arquitectura, (en mancar-li recursos per re-
soldre situacions menys literaries, més complexes o
més modernes que aquelles en que havia vetllat les
armes), no és infreqlient que no es tingui res de perti-
nent a dir. Llavors pot succeir —si no recuperem la
distancia necessaria per entendre els canvis radicals
d’escenari que s’estan produint— que amaguem el
buit amb els materials més immediats: la trivialitzacié
pintoresquista d’aquell mateix respecte al context; la
degeneraci6 de la preocupacié racional per la historia
en emblemes historicistes; la temptaci6 de la fixacié
fetitxista de determinats moments de ’arquitectura
moderna en els quals suposadament ja s’hauria dit tot,
i la convivencia de nostalgies, des de les noucentistes a
les modernes. El retrocés de la ra6 presideix aquest
panorama.

El que és substantiu de les obres d’aquests anys que
ens interessen és el seu caracter tragic, la seva mirada
frontal a ’ocas de I’estat de coses descrit, juntament
amb el de marcs més generals: la fi de molts projectes
culturals totalitzadors —des del «resistent» fins als
utopismes dogmatics—, la davallada de la fe esquema-
tica en el progrés permanent i indefinit 1 la manca
d’objectius univocs. Tots aquests fets, les cataplasmes
que acabo d’apuntar els pretenen disfressar. Es per la
novetat d’aquesta situacié que cal inventar estratégies
diverses per a cada obra, camins personals, lluny de la
unitat estilistica que sovint ens caracteritza.

Aquestes arquitectures han estat qualificades de ro-
mantiques, potser perqué hom s’ha fixat més en la
pressi6 aparent de la sensacié que en la rad, el rebuig a
la preceptiva habitual i el subjectivisme manifest, per6
molts d’aquets trets poden esdevenir confusos. El ro-
manticisme va oferir també el Biedermeier 1 va donar
excuses per dissoldre’s en I’anecdotic i el pintoresc.
Justament allo que ara es tracta de combatre.

Mirem amb calma aquelles obres tan diverses que
ens importen. El morbid senyal sobre la mateéria, el
raonament més particular, I’émfasi en allo més con-
tingent tiba —com no podria ser d’una altra mane-
ra—, disposicions més generals: la capacitat apresa
d’atendre P’entorn amb les mitjans compositius que
superin el contextualisme literari, la vivificacio lacida
dels criteris de la modernitat des de la llibertat d’una
cultura més gran, d’'un nombre menor de dogmes.

Perqué en aquesta situacié fragmentaria és més
important que mai actualitzar ’ambit de racionalitat,
I’ambicié d’universalitat:

—Ila notoria manca d’imatges sobre la nova percep-
ci6 i Gs de la ciutat, que ja s’esta produint, contrasta

72

amb la inflacié de quadres vuitcentistes amb qué es
pretén suplantar-les: la discussié generalitzada sobre
la ciutat i altres temes de gran escala ha estat llarga-
ment abandonada dins el frenesi d’allo que és possi-
ble, 1 és vital que la recuperem;

—cal treure la técnica —que torna ara a refermar les
seves possibilitats— del seu freqlient lloc d’ornament
futurista, per situar-la a I'interior del projecte, dins la
seva geénesi, en tant que possibilitat d’increment de la
inteligéncia constructiva;

—sembla necessari potenciar de nou una de les mi-
llors heréncies culturals, ja esmentada, de la decada
anterior: ’ambicié racionalitzadora de I’experiéncia
de ’arquitectura, que ha exercit —singularment des
d’alguns sectors de I’Escola d’Arquitectura— una in-
fluéncia clara en algunes de les millors darreres obres;
una racionalitat que hauria d’anar acompanyada d’una
presa de postura que prevalgués sobre els comenta-
ris divulgatius fets des d’una pretesa terra de ningu, o
des del parany de I’asépsia «cientifica».

Aixi doncs, per davant del costum de ’adjectivacié
i de I’adaptacio, I’ordre canviant de les coses reclama
ara ’exercici de la racionalitat 1 de la invencié. Mal-
grat la crisi de la idea de progrés i la manca d’uns
horitzons integres, cap abdicacié no és possible, cap
paraula no pot ser manllevada, 1 cap urgencia, cap
proximitat morbida, no ha d’excusar la mirada freda i
llarga.

Tan sols d’aquesta manera I’actitud prudent i mesu-
rada, que hem polit pacientment, podra dipositar so-
bre aquest tragic paisatge una obra ardent.

Epuarp Bru
Arquitecte




JOSEP SARRET 1 GRAU

PER UNA CONCEPCIO ESSENCIALISTA
Dl FEE CULTURAL

vui en dia, a Catalunya, en aquest debat nos-

tre de cada dia, de vegades avorrit 1 de vega-

des apassionat, que és el debat sobre cultura,

llengua 1 nacid, un sector bastant nombroés

dels participants ha agafat el vici d’emprar amb volun-

tat desqualificadora una série de termes (en s6n molts,

pero aqui ens centrarem exclusivament en un d’ells: el

terme «essencialisme») que, rigorosament parlant,

s6n o haurien de ser purament descriptius 1 no valo-
ratius.

Personalment no tinc gens clar si aquest vici és una
mostra de mala fe, la manifestacié d’una actitud més
general caracteritzada per una manca de rigor logic en
I’argumentacié o, simplement, una exemplificacié de
la mistificaci6 de les paraules, derivada del desconei-
xement de les nocions més elementals de la semantica
filosofica, com és ara la distincié entre denotacié i
connotacio.

Si aquestes perinclites veus sabessin que una cosa és
el que denota un concepte (significacié primaria) 1 una
altra de molt distinta allo que connota (conjunt de
significacions secundaries o sobreafegides a la signifi-
caci6 primaria), I'index de pollucié teorica de la cul-
tura catalana es veuria considerablement reduit 1 tots
hi sortiriem guanyant.

precisié conceptual

L’ambivaléncia designativa (denotacié/connota-
c16), si bé pot arribar a ser util en determinats ambits
(per exemple: en el camp de I’art o en el de la politica)
on Pobjectiu és seduir o ensarronar el receptor dels
missatges, esdevé en canvi una auténtica nosa, més
enutjosa com menys evident, en ambits com el del
debat cultural, on alldo que cal és sobretot precisi6
conceptual.
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Naturalment, hi ha métodes per evitar aquesta me-
na de noses, i si bé el més senzill és definir exactament
les paraules que designen els conceptes a debat, el més
concloent 2s remetre’s al seu significat etimologic ori-
ginari, el que equival a fer-ne una espécie de genealo-
gia ab inferiori a 'inrevés: no tant buscar en alld més
baix I'origen d’allo aparentment més noble per de-
mostrar que li manca noblesa, com feia Nietzsche,
sin6 remuntar-nos a ’origen d’un concepte per com-
provar que, sovint, el que connota (les significacions
que se li han anat enganxant amb el pas del temps)
acaba dissortadament prevalent sobre allo que denota
(la seva significacié basica).

Abandonant per un moment el nivell general d’abs-
traccié en que ens movem fins ara, posaré un exemple
que em desbrossara el cami 1 m’ajudara a convéncer el
lector que 'objectiu d’aquest article —defensar una
concepcié essencialista del fet cultural— no és una
pura bajanada.

De ben segur, molts dels lectors d’aquest article, si,
després de definir-los una paraula com «comunisme»,
per exemple, a partir de les significacions que connota
habitualment, els etzibava la pregunta: «Vosteé es con-
sidera comunista?», contestarien amb un no sense
matisos. Perod segurament també molts dels que con-
testarien que no, enfrontats amb la denotacié origina-
ria del terme 1 amb el projecte social que se’n desprén
(una societat que els oferis satisfer les seves necessitats
i que només els demanés en funcié de les seves possi-
bilitats), canviarien la seva resposta per un si rotund,
s1 bé, tot s’ha de dir, cal pensar que la majoria titllaria
aital projecte d’impossible, utopic o ingenu.

La concepcié que anomeno essencialista no té res
d’original. De fet, com veurem més endavant, bona
part del pensament occidental ha estat basicament es-




sencialista. No pretenc, doncs, presentar aquesta con-
cepci6 com una novetat. Només em proposo aplicar-
la al camp del debat cultural i situar-la en igualtat de
condicions amb altres concepcions concorrents, per-
qué, a diferéncia del que passa amb les altres, la con-
cepcid essencialista no funciona habitualment com
una etiqueta descriptiva, siné com una valoracié axio-
ldgica despectiva, i, quan hom I’esgrimeix, ho fa com
si fos una mena d’arma llencivola, una gramalla infa-
mant amb que se’ens obliga a vestir els qui creiem que
la cultura no és un adornament superflu, siné quel-
com de ben essencial per a la configuracié de la identi-
tat d’un poble.

«cultura», «esséncia»

De definicions dels termes «cultura» 1 «esséncia»,
n’hi ha moltes i per aixd no és facil deduir automatica-
ment qué cal entendre per «una concepcié essencia-
lista del fet cultural». Convé, doncs, fer algunes preci-
sions terminologiques.

Si ens limitéssim a partir de les definicions, correc-
tes perd limitades, que ens dona el diccionari de les
paraules cultura («conjunt de les formes de vida mate-
rials 1 espirituals d’un poble, d’una societat o de tota
la humanitat») i esséncia («allo que hi ha en una cosa
de permanent i invariable»), la teoria que resultaria de
la conjuminacié d’ambdés conceptes vindria a definir la
cultura com una mera barreja de formes buides 1 sen-
se anima, considerades eternes i immutables, d’origen
inexplicat i inexplicable, i, per tant, seria una teoria
que dificilment podria donar compte de la creacié cul-
tural, de la dinamica transformadora de les cultures,
de 'intercanvi cultural, etc., per no dir que posaria en
qiiesti6 el fet mateix de ’existéncia d’una diversitat de
cultures.

Entés aixi, i aplicat al cas de la cultura catalana,
I’essencialisme seria, de fet, una mena de cobertura
ideologica de la visi6 adialéctica, reaccionaria i eixorca
de la cultura que semblen tenir efectivament alguns
dels nostres compatriotes (és una manera de parlar), i
hauriem de donar la raé a aquells que ens acusen de
provincians ignarament envanits de lanostra especifici-
tat o, dit més planerament, de mirar-nos massa el melic.

Pero si, anant una mica més enlla d’aquestes defini-
cions banals, tractem de definir d’una manera més
radical, més propera al seu éthymos o significaci6 ori-
ginaria, les paraules «cultura» 1 «esséncia», potser es-
tarem en disposicié d’aportar una definicié de la cul-
tura com a esséncia que no sols no sigui eixorca, siné
que tingui alguna virtualitat hermeneéutica, que, al
capdavall, és el maxim que podem exigir a una teoria.

Es clar que, per fer-ho, haurem de sol'licitar la col-
laboracié d’una disciplinia d’un temps enga bastant
bescantada i també un pél allunyada de I’ambit en que
normalment se situa el debat sobre la cultura. Em
refereixo a la metafisica filosofica, algunes de les ana-
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lisis conceptuals de la qual crec que és legitim d’extra-
polar al nostre camp. Si el narrador o el poeta, per tal
d’augmentar la seva capacitat expressiva, recorren a la
metafora i a d’altres figures de diccio, I’assagista (i el
que aqui proposo és aix0: un assaig de definicio, per
modest que sigui, d’una teoria de la cultura), per tal
d’augmentar la seva capacitat explicativa, també té
dret a recorrer al que podriem anomenar figures d’in-
terpretacié, una de les quals —I’extrapolacié de con-
ceptes d’una disciplina a d’altres— ha resultat tradi-
cionalment molt proficua.

per entendre’ns anem a cercar la filosofia

El terme «esséncia» és un dels que més sovinteja en
el vocabulari filosofic. Prové de 'infinitiu llati esse,
que significa ésser, i designa allo que resta identic per
oposici6 a alld canviant. En aquest sentit, afirmar que
les cultures son realitats essencials sembla incompati-
ble amb el fet evident que son realitats dinamiques i
canviants, historicament determinades. Pero és que
resulta que la cosa no s’acaba aqui. La teoria de I’es-
sencia no sols és una de les més matineres de la histo-
ria del pensament occidental, sin6 també una de les
més duradores. Sorgeix amb els eleates (Parmenides),
es desenvolupa amb Socrates, arriba a la seva perfec-
ci6 amb Platé i ja no abandona el pensament occiden-
tal en tota la seva trajectoria, fins al punt que s’ha
arribat a dir que la historia de la filosofia només era
un conjunt de notes a peu de pagina dels Dialegs pla-
tonics, que han impregnat fins i tot aquelles doctrines
que semblen oposar-s’hi més frontalment, com el ma-
terialisme 1 existencialisme.

A més a més, 1 aix0 és fonamental per a I'analisi
metafisica, ’esséncia no és només el que hi ha en una
cosa de permanent i invariable, siné també allo que
constitueix la seva naturalesa propia, el seu fons, allo
per qué una cosa és el que és, 1 sobretot el pol d’un
parell dialéctic a Ialtre extrem del qual hi trobem I’e-
xisténcia.

Semblantment, des de la perspectiva d’aquesta mena
d’analisi, també la cultura és concebuda com el pol d’un
altre parell dialectic, el parell natura/cultura, un pol
(techné) que, per la seva creativitat conscient, s’oposa a
la creativitat cega i espontania de la natura (physis).

Que natura/cultura, esséncia/existéncia soén parells
dialéctics vol dir que cada un dels pols que els compo-
nen no es pot entendre totalment sense la referéncia a
Ialtre, que les relacions entre I'un 1 l’altre son rela-
cions d’interdependéncia mutua, d’interconnexio, se-
nyor i serf que es necessiten I'un a I’altre com ’'amo 1
I’esclau en el dialeg de les consciéncies de la Fenome-
nologia.

I la referéncia a Hegel no és arbitraria perque fou
precisament aquest essencialista alemany qui ens
ensenya que I’analisi radical d’una oposicié no es re-
sol mai a base d’anar saltironejant d’un pol (tesi) a
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Ialtre (antitesi), sin6 que cal trobar-hi una superacié
dialectica (sintesi).

Paradoxes de la identitat: enfrontats a P'existéncia
de cultures diverses ens hem de remuntar a la seva
essencia (condicions de possibilitat) per entendre’n
Pespecificitat. I viceversa: I’esséncia d’una cultura no
és una realitat immutable 1 ahistorica, d’una puresa
immaculada, siné un resultat de la seva existéncia, un
producte historicament determinat. El que diuen els
existencialistes de ’esséncia de ’home, ho diem no-
saltres de I’esséncia de les cultures: de la mateixa ma-
nera que ’existencialisme no nega que I’home tingui
una esséncia —només diu que ell mateix se la cons-
trueix—, la cultura, sense deixar de ser una esséncia,
també és una construccié humana. L’home fa la cul-
tura 1 la cultura fa I’home. En definitiva, el problema
de la cultura és molt similar al problema de la lliber-
tat; recordeu el debat del determinisme: allo impor-
tant no és el que ens fa, sin6 el que nosaltres fem amb
allo que ens fa.

Per la concepcié essencialista de la cultura, les cul-
tures son efectivament esséncies, no en el sentit de
realitats eternes i immutables que hom pot situar més
enlla 0 més enca de la historia, siné en el sentit de
realitats amb una 1dentitat, amb un cert grau de per-
manéncia en el temps, capaces de relacionar-se amb
altres realitats equivalents pero no intercanviables
amb elles, que no rebutgen un cert grau de mestissat-
ge per0d que tenen un estil 1 un fons propi que prové
de la personalitat del poble que les ha construides.
Resumint: les cultures son esséncies en el sentit que,
sense ser realitats absolutament necessaries, tampoc
no son realitats purament contingents.

el sentit primigeni

Conformement al seu sentit primigeni, la cultura és
conreu, produccié continua de valors, perd no creacié
en el buit, siné en el si d’'una cadena que ens lliga al
passat, amb un lligam tan ineluctable perd també tan
necessari com ho és l'aire per al colom de la faula:
limit 1 condici6 de possibilitat del seu vol. Es per aixo
que entre tradicié i innovaci6 cultural hi ha d’haver
una dialéctica constant. Ser culte no és, com creu de-
terminada vulgaritzacié de ’humanisme, retre culte al
passat en un ritual que pot esdevenir —i que de fet
esdevé sempre— asfixiant 1 esterilitzador, siné esta-
blir un dialeg amb la propia tradicié que és alhora el
limit configurador 1 la condicié de possibilitat d’una
cultura. Es a dir, limit a superar dialécticament tot
conservant-ne allo essencial: la seva dinamica confi-
guradora, |’arrel de la seva identitat.

La cultura concebuda aixi és més semblant a una
forga motriu, activa, creadora de sentit que a un sim-
ple munt informe de coneixements. Per entendre’ns:
s’assembla més a allo en que pensava Herriot —si bé
ell es referia a la cultura individual— quan deia: «la
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cultura és allo que ens queda quan ho hem oblidat tot
i allo que ens falta quan ja ho hem apres tot».

Si se’ns permet la frivolitat, quan diem que les cul-
tures son esséncies volem dir que son el que Cortazar
en diria agujeritos pegajosos, una mena de «forats
negres» summament voragos que s’obren per engolir i
es tanquen per assimilar. Literalment: organismes ele-
mentals amb un cos material i una anima que és la
forma en qué cada cultura articula 1 organitza les
«ingestes» engolides, una forma que no és una entitat
purament metafisica perqué té una manifestacio sensi-
ble en la llengua 1 perque s’expressa en allo que la
filosofia anomena una Weltanschauung, la visi6 del
moén propia de cada llengua.

I és per aixo que les cultures son diverses. Des que
I’home surt del fons indiferenciat de la natura, des que
comenga a parlar, neix la cultura. Mentre que el fet
cultural és universal i es confon amb les lleis biologi-
ques de Pespeécie, el fet cultural és, com diu Lévi-
Strauss, particular 1 normatiu. Particular, perqué es
verifica en cada grup huma d’una manera especifica,
amb un estil propi. (De fet, nosaltres creiem que en lloc
de «grups humans» caldria parlar de «grups linguistics,
pero aixo seria tema per a un altre article encara més
«metafisic» que aquest.) Normatiu, perqué no és arbi-
trari sin0 que segueix unes normes, normes que, a
diferéncia de les lleis naturals, sén inventades en un
procés creatiu, el model més aproximat del qual és el joc
d’uninfant. Perque la cultura, i aixo no és una metafora,
és com una mena de joc. I ’home, un animal que juga.

Tradicionalment, el terme «cultura» no s’ha aplicat
a totes les societats. De la mateixa manera que avui es
parla de «pobles sense historia», antigament es parlava
de «pobles sense cultura». Pero, gracies a ’antropolo-
gia, avui usem el terme d’una manera més generosa 1
alhora més rigorosa, aplicant-lo a totes les societats
humanes, fins i tot a les que tenen maneres de viure
molt arcaiques 1 primitives.

I de fet, potser té sentit parlar de societats desenvo-
lupades i societats subdesenvolupades, pero és absurd
parlar de cultures superiors i cultures inferiors. Tan
absurd com dir que en Pere té més «personalitat» que
en Berenguera, perqué, de personalitat, en té tothom:
la seva, més o menys definida, més o menys introver-
tida o manifesta, pero igual que tothom.

La cultura, tal com I’entén la concepcié essencia-
lista, no és un guarniment ni tan sols és exclusivament
el resultat del procés de millora i perfeccionament
constant d’un poble (les seves obres literaries, artisti-
ques, filosofiques, els seus sistemes étics o politics, els
seus habits afectius, les seves hipotesis religioses o
cientifiques), siné la forca que dirigeix 1 estimula
aquest procés, I’anima, P'esperit, I’estil d’un poble. La
seva Essencia.

JOSEP SARRET I GRAU

Llicenciat en Filosofia i Lletres
Ex-director de «El Viejo Topo» i «El Méns»




i

1981




JOAN ROVIRA

VALORS SOCIALS DE LA CIENCIA
INTENT D’APROXIMACIO

er comprendre aquesta activitat que anome-
nem ciencia és necessari que la considerem
abans de tot com una activitat social. Des
d’aquesta perspectiva, la ciéncia és quelcom
més que la suma de coneixements més o menys abs-
tractes, amb més o menys pretensions de veritat. Po-
dem definir la ciencia com una classe especial de co-
neixements que es palesen des de moltes perspectives i
en diferents nivells a totes les societats historiques.
Aleshores, ens veiem obligats a considerar les rela-
cions que té la ciéncia amb els diferents sectors de la
societat, des de l'autoritat politica fins a les idees i
valors culturals, passant per I'estructura de la societat
1 els prejudicis de la religié. En definitiva, els resultats
de la ciéncia son conseqiiéncia d’un procés eminent-
ment social. Hi ha moltes maneres de caracteritzar
aquestes relacions. Per mostrar tot aixo, nosaltres
hem escollit el tema de les connexions entre la llei
natural i la llet moral.

I

Una de les més antigues 1 constants estratégies de la
intel-ligéncia humana és la unitat entre la llei natural i
la llet moral; un mén en que la veritat i el bé es con-
fondrien. Aquesta estrategia ha esdevingut un somni;
aquest somni (té cap possibilitat en el mon d’avui?
Ara ens trobem amb un discurs cientific, basat en el
postulat d’objectivitat, en el qual s’ha produit el di-
vorci total amb la moral. Aquest és un fenomen espe-
cific de la nostra civilitzacié occidental en qué la llei
natural 1 la llet moral no tenen res en coma.

El que mana és el postulat d’objectivitat que distin-
geix el discurs cientific d’altres discursos culturals.
Aquest postulatimplica que els fenomens siguin obser-
vats per metodes dits objectius, la qual cosa vol dir
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reproduibles i independents de I"observador. Aquest
postulat també implica que la interpretacié d’aquestes
observacions no es refereixi a judicis de valor a priori
sobre el caracter desitjable de tal o qual realitat, amb la
qual cosa s’exclou, d’entrada, qualsevol preocupacié
sobre el caracter moral de I'activitat cientifica.

Allo que importa en ciencia és la recerca de la veri-
tat per mitja de I’Gs exclusiu del métode experimental
1 2iX0 comporta, necessariament, la dissociacié amb el
mon de les veritats subjectives; la veritat experimental
no és ni ética ni estetica, és simplement veritat. Aquesta
separaci6é del mén objectiu i del moén subjectiu és la
responsable d’allo que podem anomenar ciéncia sense
consciéncia o crisi de la ciéncia, avui tan de moda. En
definitiva, és també la crisi d’Occident.

IT

La historia de les ciéncies ens mostra que les rela-
cions entre ller natural 1 lle1 moral tenen una historia.
En els pobles primitius, fora de tot pensament positiu
1 racional, ’home té una mentalitat pre-logica, amb
normes ben diferents de les de la nostra logica. Els
primitius admeten, per explicar els fenomens, tota
mena d’influéncies no perceptibles pels sentits i de
participacions externes. Aixo és el que s’anomena
pensament magic, en el qual no hi ha cap possibilitat
de conflicte entre ambdues lleis. La llei transcendeix
els fets.

Els grecs capgiren de cop la mentalitat primitiva i
son els primers a pensar que la ciéncia pot construir-
se amb I’nic ajut de la raé. Aqui neix vertaderament
la mentalitat cientifica. La ra6 sera ’encarregada d’u-
nir la llei natural 1 la llet moral, com és el cas de la
cosmologia d’Anaximandre, en qué I’espai dels cels es
construeix a imatge 1 semblanca de ’espai de la ciutat.
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El saber grec, en desprendre’s de la religio, en allibe-
rar-se de la magia 1 en esdevenir theoria, és a dir, en
consumar el trencament amb la tekne, es fa coneixe-
ment reflexiu que pot progressar tot criticant-se. El
saber grec intenta ser una comprensié i una explicacié
de la globalitat, llevat de rares excepcions. Tant per
Platé, des del mén matematic de les idees, com per
Aristotil, des d’un mén que vol partir de Iexperien-
cia, es tracta de donar ra6 del mén de les aparences, la
qual cosa implica una metafisica de la realitat. En ge-
neral, podem dir dels grecs que no poden separar
ciéncia de metafisica, investigacié de primers princi-
pis, principi d’unitat i principi d’identitat; allo que es
demana aquest saber és el principi de I’explicacié mit-
jancant la recerca de les causes, entre elles la finalitat, 1
la reducci6 dels fets a un petit nombre de principis.
Aquesta unitat entre el mon dels fets 1 el mon dels
valors és una constant que podem trobar fins al Re-
naixement. Les dues lleis tenen un origen comu, el
Déu creador n’és la garantia. Pero, aquesta unitat no
procedeix de Iexperiéncia, sin6é que, més aviat, I’ex-
periéncia feia dubtar que les lleis de la natura funcio-
nessin harmonicament amb la llei moral. La llei enca-
ra transcendeix els fets.

Des de mitjan segle xv1, des de Copérnic, el cosmos
ordenat dels antics comenga a ensorrar-se 1, a poc a
poc, en cent cinquanta anys, es passara d’un moén clos
a un univers infinit, d’'un mén jerarquitzat i ordenat a
un mén homogeni 1 isotrop. Aquesta revolucid, que
comenga amb la determinacié de les orbites dels pla-
netes, s’estendra a totes les branques del coneixement
cientific. En poques paraules, la revolucié cientifica
del segle xvir marcara el pas d’un coneixement quali-
tatiu de la naturalesa a un coneixement quantitatiu
dels fenomens i, d’aquesta manera, s’arribara a una
unié entre teoria i practica —cosa insolita en el mén
grec—, que equival a la substitucié del coneixement
com a contemplacié pel coneixement com a cons-
truccié. Dit d’una altra manera, la ciéncia moderna
naixera amb la vocacié de dominar la naturalesa 1 per
aixo utilitzara el metode experimental. Amb el meca-
nicisme —G@Galileu 1 Descartes—, hom comenca a
intuir que els fenomens no estan governats per la vo-
luntat impenetrable de Déu, siné que aquest Déu ha
fet unes lleis accessibles a la ra6 humana. Galileu es
demana quin és el mode d’acci6 seguit efectivament
per la naturalesa, mentre que Descartes es preguntara
quin és el mode d’acci6 que ha de seguir 1a naturalesa.
En el cas de Descartes, com diu Koyré, «les lleis de la
naturalesa son lleis per a la naturalesa, regles a les
quals no pot no conformar-se. Puix que s6n aquestes,
aquestes regles, les que la formen».! Déu ha creat
aquestes regles i hom s’adona de la constancia 1 re-
gularitat de les lleis. Pero, si hi ha constancia de la llei
és perque no hi ha res més constant que la voluntat de
Déu. Segons aquesta nova concepcid, la llei és conce-
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buda com a posseidora d’un caracter matematic: el
Déu geometra ha construit un moén regit per lleis ma-
tematiques. Amb la qual cosa es produira la substitu-
ci6 del mon concret de la fisica aristotélica pel mén
abstracte de la geometria euclidiana. Aixi, s’arriba a
una concepci6 de la llei com immanent als fets 1, a
partir d’aqui, podem definir la llei natural com una
relacié necessaria que deriva de la naturalesa de les
coses. Amb Newton 1 la seva lle1 de la gravitacié uni-
versal ens trobem amb un univers governat per una
sola llei: una tnica llei que déna compte de tots els
moviments dels planetes; aqui rau el triomf de la me-
canica classica i de la seva mentalitat reduccionista.
Com diu Koyré: «El mén de la ciencia —el mon
real— s’allunya i se separa completament del mon de
la vida, que la ciéncia ha estat incapag d’explicar... De
fet tots dos mons es troben cada dia—i cada cop més—
units per la praxis. Pero per la theoria estan separats
per un abisme. Dos méns: aixo vol dir dues veritats.
O que no hi ha veritat del tot. En aixo consisteix la
tragédia de la mentalitat moderna que «resol I’enigma
de 'univers», pero sols per substituir-lo per un altre:
’enigma d’un mateix».” A ’época classica es comenga
a produir la substitucié d’un Déu creador-legislador
per la mateixa ra6 humana. El totem de la raé sera el
nou signe que marcara la I[Ilustracié i que servira de
base a les ideologies cientifiques del segle xix. La raé
s’encarregara de donar les regles d’organitzacié de la
societat en harmonia amb la naturalesa. La solidaritat
entre rad i natura esdevé I’eix vertebrador de la nova
societat que, dirigida per la teoria i sota la idea de
progrés, portara la felicitat als homes 1 als pobles.
Heus aqui el darrer baluard de la identificacié de les
dues lleis.

III

Avuli tot aix0 s’ha acabat. S’han enfonsat les ideolo-
gies classiques i I’exercici de la ra6 critica ha compor-
tat el fracas de la ra6 com a fonament d’una ética. I
aixi s’arriba a un estat especific de la civilitzacié occi-
dental: mentre que les lleis de la naturalesa son cada
cop més ben conegudes 1 controlades pel meétode
cientific, s’admet que aquesta practica no tingui cap
valor ni per a 'individu ni per a la societat, en la
mesura que no permet elaborar cap ética.

¢La ciéncia d’avui és conscient d’aquesta problema-
tica? Per J. Monod, «tots els sistemes tradicionals si-
tuen ’ética 1 els valors fora de I’abast de ’home. Els
valors no li pertanyien... Pero avui sap que (aquests
valors) son només seus i en ser-ne finalment I’amo li
sembla que es dissolen en el buit indiferent de I'uni-
vers. Es aleshores quan ’home modern es torna cap a,
o millor contra, la ciéncia de la qual calibra ara el
poder de destruccid, no solament dels cossos, sin6 de
la mateixa anima».? ; On trobar-hi la solucié? ¢la veri-
tat objectiva 1 la teoria dels valors constitueixen per
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sempre territoris oposats i sense possibilitat de comu-
nicaci6? J. Monod intenta edificar una ética, no sobre
la ciéncia, la qual cosa és impossible, sin6 sobre el
postulat extracientific que fonamenta la ciencia, el
postulat d’objectivitat. En definitiva, la definicié de
coneixement vertader es fonamenta en darrera ins-
tancia en un postulat d’ordre étic. «Acceptar el postu-
lat d’objectivitat és, doncs, enunciar la proposicié de
base d’una ética: l’ética del coneixement... L’etica del
coneixement no s’imposa a ’home; és ell, al contrari,
qui se la imposa fent-ne axiomaticament la condici6
d’autenticitat de tot discurs o de tota accié».* En su-
ma, cap sistema de valors no pot pretendre construir
una vertadera ética sense, al mateix temps, proposar
un ideal que transcendeixi I'individu 1 que justifiqui,
al mateix temps, la necessitat que se sacrifiqui.

No tots els cientifics d’avui s6n del parer de Mo-
nod. Més aviat podem dir que la majoria adopten tot
un altre punt de vista; es fonamenten sobretot en el
corrent operacional, que és el fonament del pensa-
ment tecnologic. No és tan important, per ells, desco-
brir veritats siné saber si la cosa funciona. Des d’a-
questa perspectiva, les teories cientifiques no tenen
valor, en el limit, més que en la mesura que poden
servir per fer experiéncies, en la mesura que son fonts
d’observacions, que subministren dades que perme-
ten formular hipotesis. En definitiva, parla només de
les operacions de mesura 1 d’observacié 1 no es té
gairebé la preocupacié de descriure la realitat.

H. Atlan caracteritza molt bé aquest corrent al ca-
pitol «La vie et la mort» de Entre le cristal et la fumée.
Per ell, aquesta presa de consciéncia del paper de I'ob-
servador ha servit per alliberar el pensament cientific 1
eliminar-ne un gran nombre de falsos problemes.
Aquesta posicié permet superar la famosa distincié
ciéncia/ideologia amb tots els perills totalitaris que
comporta. «En efecte, adhuc si hom critica aquesta
actitud operacional, perqué no se’n perceben els li-
mits, no podem pas oblidar tampoc que protegeix, en
certa mesura, de les trampes que consisteixen a identi-
ficar la ciéncia amb tal o qual ideologia i que poden
prendre a vegades formes totalitaries extremadament
perilloses. I I’actitud oposada condueix sovint a extra-
polar un punt particular del discurs cientific 1 esten-
dre’l a la realitat sencera. Es aquesta actitud la que fou
Porigen de dues aplicacions desnaturalitzades de la
genética, en la qual les falses relacions entre veritat
cientifica i ideologia han abastat el maxim de I’horror
en la seva utilitzacié per un poder totalitari. Es tracta,
per descomptat, de la genética nazi, que fonamentava
les lleis racials, i de la genética soviética stalinista de
Lisenko».”

Segons aquesta actitud operacional la veritat o I’er-
ror no depenen de la ideologia que hom vehicula.
Perd, com molt bé assenyala Atlan, aquesta actitud
provoca la ruptura entre I’experiencia cientifica 1 el
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mon viscut. També, darrere d’aquest pensament s’ins-
taura P’alienacié en tant que s’ha produit la substitucié
de la llei explicita per alld que és convencional, per
allo que és funcional: és el mon de la societat de con-
sum en una practica unidimensional que ho engloba
tot, mén sense finalitat que es veu abocat a una fatali-
tat de creixement que no mena enlloc. Mén en que,
desaparegut Déu, tot és permes, la qual cosa ha possi-
bilitat Dactivitat cientifica d’entreveure i concebre
nous objectes d’analisi, perd que cada cop fa més llu-
nyana la distancia que separa el mén de la ciéncia del
moén dels valors. En definitiva, la mentalitat operacio-
nal impossibilita utilitzar la ciéncia per edificar-ne
una etica. En aquest estat de coses, I"inic consol que
queda és que aquesta mentalitat potser impedeix uti-
litzar la veritat técnica —en el passat va servir per
fonamentar les ideologies— amb els efectes «tanato-
cratics» que pot tenir.

IV

M. Serres utilitza el mot tanatocracia per designar
el funcionament de la ciéncia actual amb les relacions
que s’estableixen entre la ra6 teorica, la ra6 practica i
la ra6 calculadora: és a dir, entre la ciéncia, la técnica
i ’estratégia militar; I’alianga entre aquestes tres raons
constitueix el triangle tanatocratic, vertader poder de
mort. «Aquest és el triangle més poderés 1 produc-
tiu que la historia hagi posat mai en marxa. Es molt
cert que la humanitat ha somiat més d’una vegada una
cosa aixi; que ’hagi feta funcionar en tota la seva per-
fecci6, aixo és nou. La creixenga del flux és gairebé
vertical, a causa d’una circulacié gegantina i1 sempre
renovada de mitjans financers, conceptes, metodes,
projectes, resultats i actualitzacions en aquest trajecte
trinitari 1 tancat que és un motor. El motor abomina-
ble de la nova historia».® Avui tothom pensa en els
perills de la guerra nuclear i en la possibilitat de des-
truccié de la vida i la civilitzacié sobre el planeta. Pero
també ens trobem amb altres tipus de perills, menys
coneguts, potser, perd que poden tenir greus conse-
qiiencies per al desenvolupament futur de la humani-
tat. Ens referim als raonaments biologics que, en nom
de la veritat cientifica, pretenen justificar la desi-
gualtat i modificar I'individu per mitjans técnics.
Aquest és el cas de K. Lorenz quan manifestava:
«Caldria, per a la preservaci6 de la raga estar amatents
a una eliminacié dels éssers moralment inferiors enca-
ra més severa que no ho és avui... Hem, 1 hi tenim
dret, de confiar-nos als millors de nosaltres 1 encarre-
gar-los de fer la seleccié que determinara la prosperi-
tat o I’eliminacié del nostre poble».” Aquesta frase va
ser pronunciada I’any 1940, mentre estaven en funcio-
nament els camps d’extermini nazis, la qual cosa cons-
titueix, sembla evident, una circumstancia agreujant.

El darwinisme social també constitueix un abus en
la mesura que considera que la «lluita per I’existencia»
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no és una regla imaginada per ’home, siné que es
tracta d’una llei de la natura. Aqui, hom considera
que I’Gnica filosofia moral vertadera és la que es troba
fermament fonamentada en teories evolucionistes.
Perd, com molt bé assenyala M. Ruse: «...sembla bas-
tant clar que els eétics evolucionistes cometen la fal-la-
cia naturalista. S’esta passant d’«Aquest és el mode de
ser del mon (a causa de ’evolucid)», a «Aquest hauria
d’ésser el mode de ser del mon (ajudant, per tant,
Pevoluci6 a portar a terme el bon treball)». Passem
(per exemple en el cas de Spencer) de dir «els éssers
humans han evolucionat a través de la seleccié natu-
ral», a <hem de deixar que la seleccié natural continui
sense impediments».® En aquest cas el conflicte rau en
la confusi6 que hi ha entre transmissié cultural i
transmissio genetica. Mentre que la cultura es
transmet de manera lamarckiana —¢és a dir com a he-
rencia d’allo que és adquirit—, 1 molt rapidament,
I’evolucié biologica és molt lenta 1 a I'atzar.

Aquests son exemples esquematics dels perills 1
també de la incomunicacié que s’ha establert entre els
fets de la ciéncia i els valors humans. Perd, com hem
vist, la ciéncia és una activitat que només funciona
dins d’un camp social. Per tant, el seu progrés depen,
en gran part, del progrés del mon cultural, en la mesu-
ra que les transformacions cientifiques responen més
aviat a modificacions del context cultural que a un
acostament progressiu de la veritat. En definitva, la
cultura té una gran influencia en allo que veiem 1 en
com ho veiem; la ciéncia també és imaginacié i
aquesta li arriba del costat de la cultura. Amb aixo no
volem sostenir, com fan avui molts historiadors de la
ciéncia, la tesi purament relativista segons la qual tot
canvi cientific es deu fonamentalment a modificacions
del context cultural. Pero si que es pot dir que la
veritat, considerada al marge del context cultural, és
un concepte buit. Creiem que la capacitat de la ciencia
per esdevenir un instrument d’identificaci6 dels con-
dicionaments culturals que la determinen només po-
dra valorar-se plenament quan els cientifics renunciin
als dos mites que suporten aquesta practica: el de
I’objectivitat del coneixement” 1 el de la veritat. La
veritat no és de la ciéncia, és de la societat en la qual la
veritat es diu.

Joan Rovira
Professor d'Historia de la Ciéncia
del Departament de Filosofia
de la Universitat Autonoma de Barcelona

NOTES

pard, nce, p. 124
Sociobiologia, p, 281

9.« L'objectivitat és lacompen timarhaquedat par

sentimentalitat per tal de fer I'e
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J. CORREDOR-MATHEOS

LA IMATGE XETLIIAL
DE LA CUETURA

stem immersos en alguna cosa que diem cul-

tura, que estructurem entre tots 1 que alhora

ens estructura, pero que dificilment podem

aillar. Parlar d’art o de la literatura, de cine-

ma o de musica implica una concrecié de I’objecte,

pero el concepte de cultura és massa ampli 1, sobretot,

massa abstracte. Ja trobem la primera dificultat en

parlar de la imatge de la cultura quan ens adonem que

en el nostre temps tot és imatge —encara que aqui

aquest mot té un altre significat. Només cal que

obrim els ulls per veure que les imatges ens envaeixen

constantment, fins a ofegar-nos. En contrapartida i

retornant a allo que importa, no disposem d’una

imatge global. No és pas que no tinguem una imatge

de la nostra cultura, equivocada o no: s’esdevé que és

fragmentada, si no és que es tracta d’una infinitat d’i-
matges calidoscopiques.

del renaixement al postmodernisme

Picasso destrossa la imatge de I’art renaixentista;
pero, en tot cas, sense deixar d’ésser renaixentista.
Quelcom semblant ocorregué amb Joyce. Freud, per
posar un exemple classic, descompongué la indi-
vidualitat —probablement quan pretenia recompon-
dre-la, com si fos una joguina trencada. La imatge
tradicional, el que en quedava, es dissolgué com a
consequencia de la destruccid de tot un mén. Encara
que diguem que la nostra cultura no té imatge, el que
volem dir és que allo que realment ens manca és mon,
realitat.

Pero acceptem que puguem continuar parlant d’una
certa imatge de la cultura, sigui quina sigui. Encara
que fragmentada, sera més o menys recognoscible.
Estem d’acord que una imatge no és una realitat, sin6
que en constitueix una representacid. El que li dona
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eficacia, —per dir-ho amb paraules de René Wellek i
Austin Warren—, «no és tant la condicié viscuda,
com el caracter d’esdeveniment mental relacionat par-
ticularment amb la sensacié». Aquesta eficacia es deu
doncs al fet que es tracta d’un «vestigi», d’'una «reli-
quia», d’'una «representacié de la sensacié». Aquesta
imatge sera sempre en bona part subjectiva, 1 tan sols
podra tenir algun valor en la mesura que no s’hi re-
nuncii (Max W(.bcr ja considerava que no es pot fer
ciéncia social eliminant la subjectivitat).

Ens movem 1 parlem en una situacié que no sabem
com anomenar, ni tampoc tenim per que fer-ho. Post-
modernitat és, sobretot, un eslogan perque la merca-
deria es vengui. D’acord que trobem que aix0 que
passa sembla nou, pero cal anar amb compte d’allu-
nyar tota la faramalla consumista de la industria cultu-
ral. Ens sentim una mica fora de temps, pero aixo no
és pas cap situacié nova. Ens diverteix que molts dels
que ho volien condicionar tot al factor temporal si-
guin els mateixos que han portat el tren a la via morta.

S’han volatitzat les avantguardes i alhora la sospita
que ens assalta és que tota aquella successié de movi-
ments no eren sind, entre moltes altres coses, els
altims espeternecs del Renaixement. En I’ avantguarda
hi ha, tanmateix, grans troballes, vivissimes intuicions,
1el perill ara és tirar-ho tot per laborda. L’avantguarda
significava situar-nos sempre en un angle concret, da-
vant la incapacitat d’abastar la realitat. Ara, si de veri-
tat volem sortir del laberint, hem d’intentar abragar-
ho tot— intentar-ho, fer «com si», ens hi ajudara.

Una imatge es manté per cohereéncia, perqué la rea-
litat que representa ja conté alguna cosa que ho aglu-
tina tot. En el passat, fins al Renaixement o potser fins
al manierisme, que marca un trencament profund en
la visi6, el que donava sentit era la comprensié sagra-
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da del mén. D’aleshores enga, tot se’ns ha desmuntat
1, aixi, la ciéncia, en la seva exaltaci6 racionalista, ens
ha induit a creure que la realitat és com un meccano:
«el mén colorista 1 polifacétic de la consciencia habi-
tual —son paraules de Feyerabent— es veu substituit
per una basta esquematitzaci6 on no hi ha ni color, ni
olors, ni sentiments, ni tan sols el curs temporal habi-
tual; i ara aquesta caricatura és considerada com la
realitat». 2 S6n molts els que creuen que, pel cami de
la ciéncia estrictament racionalista no fem siné anar
darrere la llebre mecanica i que —com digué ja fa
décades el venerable Eddigton— I’inic que veiem en
els aparells d’observaci6 és la nostra propia imatge.

imatge i art modern

¢I quina imatge descobrim, quan observem la nos-
tra cultura, deixant de banda el nostre rostre? L’art
modern és molt explicit: precisament, pedra de toc
fonamental es la incapacitat que sent I’escriptor o I’ar-
tista d’avui per oferir una imatge del rostre i de la
figura de ’home. Tot el realisme postpicassia de tra-
vessar ’abstraccié o bé obviant-la, pero atenyent-ne
d’alguna manera els efectes, semblava esforgar-se a
reinventar la figura humana. Quan ho aconsegueix és
per mostrar unes imatges intencionadament buides
d’humanitat —hiperrealista com John de Andrea i Ri-
chard Estes— o esquematiques i caricaturesques, com
les que ens proposa el neoexpressionisme salvatge i les
seves variants transavantguardistes. Al marge de la
qualitat que poden tenir a vegades, el que demostren,
primer de tot, és aquesta impoténcia a qué em referia.
Fins i tot un cas aparentment tan marginal a ’avant-
guarda com Antonio Loépez desvetlla alguna ver-
semblanca amb més alcada i profunditat: més que
éssers humans, se’ns mostren com éssers fantasmals
de buits insondables, perd no pas veritables imatges
d’éssers vius. Una cosa semblant podem dir de la no-
vel-la o el teatre, on les individualitats es dilueixen en
el collectiu d’una accié difusa. Amb les excepcions
que vulguem, basicament marginals: en el context
occidental o en I'extern.

Que l’artista d’avui no pugui configurar la imatge
de ’home, potser significa que ’home mateix no exis-
teix, és a dir, que manca la individualitat que havia
estat la clau del desenvolupament de la cultura occi-
dental durant els Gltims quatre segles: la imatge de
I’home, ara substituida per una multitud de coses que
guarden relaci6 amb I’expansio dels mercats. Avui tot
surt a la venda, el present i el passat, i, tirant llarg, el
futur i tot. «Tota la nostra cultura lineal i acumulativa
—ens recorda Braudillard— s’enfonsaria si no fossim
capacos de preservar la «mercaderia» del passat tot
traient-la a la llum». (Abans havia afirmat que «Ram-
sés no significa res, per a nosaltres; tan sols la momia
té un valor incalculable, vist que garanteix que I’acu-
mulacié tingui sentit» .)
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En aquesta consideraci6 de la imatge, hi té un paper
important ’aparici6 de les noves tecnologies. El crea-
dor de cultura es troba amb una joguina nova i no sap
ben bé que fer-ne. No em refereixo pas, és clar, al
cinema, vella temptativa, siné a la mateixa televisio,
encara tan poc aprofitada en aquest sentit, el video, la
informatica. La utilitzacié de les noves tecnologies
per part de la industria cultural és, en canvi, perfecta.
Fins al punt que, a grans trets, la imatge de la cultura
és la que ella mateixa ens ofereix. :

No em refereixo sols a la cultura baixa o mitjana,
sin6 quasi en la mateixa mesura, a la de les ¢lites. Tal o
tal novel-lista, pintor, arquitecte, conjunt musical, han
estat del tot fabricats, o basicament. Tot aixo confi-
gura la imatge de la nostra cultura. O bé ho creiem, o
bé intentem resistir-hi amb més o menys éxit.

una imatge redundant

La imatge de la nostra cultura és sempre redundant:
en aixo consisteix la forca persuassiva, perque primer
se’ns vol convéncer i, sobretot, véncer. Es una imatge
d’una imatge. El fet cultural queda lluny: de vegades
tan lluny, que costa reconéixer-lo, si existeix. Es tre-
balla per aconseguir ser noticia, imatge noticiable. La
cultura, aixi, és «soroll». La veritable informacié no
interessa. Interessa si pot ser paida rapidament, potser
la cultura veritable sempre és dificil de pair: aixo en
un sentit, perqué en un altre, bé pot ser com un aire
que es respira sense sentir. D’una manera o altra, és
dificil «col-locar-la», parlant mercantilment. La cultu-
ra que circula i que ens veiem obligats a absorbir
—que esgotador resulta buscar-ne d’altra, en aitals
circumstancies!— és una cosa invertebrada, sense cap
mena de significat.

No és estrany que el terrorisme es converteixi en
signe representatiu de la nostra época. L’agressié ter-
rorista neix de la desesperacié en no poder incidir en
un determinat camp —politic, rcllglos, nacional. Es
una resposta paroxistica a una situacié cultural i social
paroxismal. El terrorisme forma part de la imatge cul-
tural, ’anima i és naturalment inutil, malgrat que es
tracti d’un signe revelador. El terrorista no té imatge,
no en troba o bé hi ha de renunciar. Tota la nostra
cultura, com la nostra societat, simulacre d’aixo 1 d’a-
116, incita al terrorisme, a 'escapada per la porta falsa.
Es una resposta radical a la situacié del «campi qui
pugui»: en lloc de buscar una taula de salvament, es
dinamita el vaixell a fi que s’enfonsi com abans millor
1 ens ofeguem tots plegats.

La imatge de la cultura que tenia ’home del passat
contenia ingredients utopics, glorificava d’alguna ma-
nera el mateix creador 1 destinatari d’aquesta imatge.
La imatge de la cultura actual és catastrofista. L’ame-
naca nuclear —amb els avangaments o mostres que
rebem en aquest sentit— 1 d’altres amenaces tenen,
sobretot, el valor de simbols. Deixant de banda el
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perill real en qué vivim s6n avui signes de la descom-
posicié de la cultura i de la seva imatge. Tot és
fragmentat: el collage és el meétode més apropiat per
treballar a la nostra época; el patchwork, el remei i el
cami. Les imatges de la cultura se suceeixen 1 apilonen
1, finalment, acaben a les escombraries al cap de pocs
dies.

Les escombraries son un altre concepte que podem
considerar clau en la cultura i en la imatge que en
percebem. Escombraries com a «fatalitat». A les es-
combraries, tot hi va molt aviat, 1 moltes vegades en
rescatem coses que creiem inservibles per reciclar-les.
Reciclatge: la nostra cultura, incapa¢ de crear una
imatge... —volia dir-ne nova, perd m’agradaria més
propia, creativa—, entra a sac en el passat, llunya i
proper, i hi posa pedagos. La imatge de la nostra cul-
tura revela clarament com n’és de barroera. Es posa
un pedag a la cultura, un pedag a la imatge, per anar
tirant, pero es fa veure que és nou. D’acord que algun
creador se salva, en general marginal, de manera que
la imatge de la cultura no el reflecteix, si més no du-
rant un temps, fins que se’l recull de les escombraries
on havia anat a parar i se’l recicla de nou, o bé quan ha
estat superat en els aspectes més anecdotics i llimades
totes les seves arestes.

crisi de ’humanisme
Tota aquesta cerimonia de la confusié "'anomenem
«pensament multiple», per donar-nos la sensacié de
llibertat. «<Hem d’acostumar-nos a pensar sense mot-
llos ni criteris», —ens diu per si ho ignoravem, Lyo-
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tard. El mimetisme és obligat, pero ara d’una altra
manera, amb colors personals. Tot és émfasi. La imat-
ge de la cultura s’ha inflat i ens volen convéncer que
aquest artifici és la naturalitat mateix. Les grans pa-
raules i els grans conceptes han desaparegut, pero es
juga amb els grans temes del passat, que es treuen de
les cultures més antigues, buits de tot contingut. La
magia s’ha substituit per la prestidigitacid, la cultura
és, sobretot, critica, 1li plau ser-ho. Encara més que fa
un segle, ens trobem davant ’home alexandri de que
parlava Nietzsche («un bibliotecari, un corrector de
proves»).

Tant se val el que es digui, ’humanisme esta en
crisi, la imatge de la cultura esta fragmentada, fluctua
sense orientacié com els solids 1 els liquids a I’espai
exterior. Avui podem dir que la cultura no té una
imatge. Contradictoriament, perd, podem dir que hi
ha una imatge, perd que no hi ha cultura, o bé que la
imatge és difusa, 1 que no podem assegurar res sobre
quina pot ser la nostra cultura; que no tenim ni imat-
ge ni cultura, o bé que tenim imatge 1 que tenim cultu-
ra; que tenim de tot 1 que tot es meravell6s. En aquest
moment sembla que tot val. Tanmateix, la impressié
dominant és que la cultura té algun defecte greu, i que
també la pateix, per tant, la imatge que ens ofereix.

J. CORREDOR-MATHEOS
Escriptor i critic d’art
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CARLES BIDON-CHANAL

DE GALILEU A EINSTEIN
O LA HISTORIA DEL DESENCANT
DELS TEMPS MODERNS

mb motiu d’una conferéncia que va pronun-
ciar per commemorar el centenari del naixe-
ment d’Einstein, Friedrich Diirrenmatt va
atribuir al pensament del creador de la teo-
ria de la relativitat la facultat d’haver transformat la
imatge que tenim del mén segons dues perspectwes,
totes dues reveladores de visions més aviat pessimis-
tes: una que ens ofereix I’espectacle d’un cosmos que,
sotmes a les exigencies de la fisica relativista, ha ban-
dejat definitivament I'observanga de la disciplina i el
bon ordre que van fer-lo mereixedor de tal nom entre
els grecs, i ha esdevingut un univers apocaliptic, re-
moli caotic de supernoves, colapses gravitacionals i
forats negres; I’altra que té a veure amb la nostra pro-
pia existéncia sobre el planeta que, gracies als recursos
de la ciéncia moderna, s’ha arribat a fer, en paraules
de Diirrenmatt «tan solidament comprensible 1 mane-
jable» com per plantejar a la humanitat el dilema entre
sotmetre’s a la rad o precipitar-se en la ruina. Aixi, en
virtut d’aquesta doble transformacié, la ciéncia del
nostre segle ens ha menat (i torna a ser Dirrenmatt
qui parla) en un laberint monstruds pel qual avancem
a les palpentes amb un desempar i una desesperanca
cada vegada més gran» (Albert Einstein, Tusquets
Editores, Barcelona, 1983).

la fe en la ciéncia

Avui dia, no hi ha dubte que el maneig 1 la com-
prensié del mén que sembla que es deriven de la cién-
cia abunden en fets i raons que corroboren indicis tan
sinistres. Malauradament, ja no cal recorrer a la su-
prema fantasmagoria de I’holocaust nuclear per pro-
vocar calfreds; n’hi ha ben bé prou amb les amenaces,
molt més properes i quotidianes, del desastre ecologic
i la contaminacié, o amb els abusos que es poden
produir en nom de I’enginyeria genética.
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Fa vint-i-cinc anys Joseph Needham expressava
encara la seva fe en el fet que la ciéncia moderna fos
«un paladi universal, la salutifera il-lustracié de tots
els homes, sense distincié de raga, color, fe o patria,
en la qual tothom es pugui capacitar i participar»
(Grandeza y miseria de la tradicion cientifica china,
Anagrama, Barcelona, 1977). Avui, després que unes
quantes tones de I’'Skylab s’hagin estrellat contra la
Terra, després de Harrisburg 1 Txernobil, deuen que-
dar poques regions de la nostra geografia on no s’hagi
posat en dubte qualsevol hipotética confianga en el fet
que la ciéncia constitueixi la clau de la defensa i se-
guretat de la humanitat. Tot fa pensar que el temps ha
exercit, amb ferotgia singular, el dret a la venjanga
sobre 'optimisme amb qué, gairebé en fa quatre
segles, Francis Bacon i René Descartes van proclamar,
cadascun a la seva manera, la conviccié que ciéncia i
poder, veritat i utilitat, eren idéntics, i que ’home,
esdevingut amo i senyor de la naturalesa, havia de
garantir la instauracié d’una nova cultura que, a dife-
rencia de I’antiga, seria susceptible d’un progrés ve-
ritable.

A dreta llei, aquesta cultura antiga, que es pretenia
enderrocar en nom de la nova ciéncia, no havia estat
estranya al problema de les relacions entre conéixer i
fer, ni tampoc havia ignorat el paper fet per les es-
mentades relacions en ’organitzacié efectiva de la so-
cietat humana. La imatge de la ciéncia com un Janus
bifront, que és una sintesi afortunada del pensament
pur 1 Deficacia practica, és de fet tan antiga com la
nostra tradicié intellectual. ¢{No recomanava Platé
’ensenyament dels sabers cientifics als guardians de la
seva utopica republica, precisament en nom dels be-
neficis que en podrien treure per la seva doble condi-
ci6 de filosofs i militars? Normalment, els grecs, a
I’hora d’explicar-se I'origen de les ciéncies que entre




ells havien assolit la condicio de tals, ho van fer en els
termes de ’esmentada sintesi entre teoria 1 praxi. D’a-
questa manera divulgaven els topics d’una geometria
nascuda de ’agrimensura 1 d’una aritmética que té els
origens en la comptabilitat. Aquesta doble cara de la
ciéncia com a activitat en la qual I’homo faber i ’homo
sapiens intervenen reciprocament no sempre s’ha pre-
sentat, malgrat tot, amb la mateixa aparenca.

En general, tant pel que fa a Pantiguitat classica
com a Descolastica medieval, el recurs de la ciéncia a
Iexperiéncia estava regulat per un régim d’adequacié
dels conceptes als fets que no posava en dubte la re-
presentacié habitual d’aquests darrers en termes de
sentit com 1 d’experiéncia sensible. Ben al contrari,
la investigacié experimental de la naturalesa, tal i com
ens és familiar actualment, es diferenciava d’aquest
comerg tradicional amb les coses en dos aspectes que
es fan evidents si ens fixem en els dos elements que
millor caracteritzen Pexperiment: 'instrument 1 la
mesura. L’instrument, perqué representa la voluntat
experimental de conéixer els fenomens en allo que hi
ha més enlla de les seves aparences immediates; aixo,
expressat amb la imagineria prepotent que va con-
sagrar Bacon, és com si la naturalesa amagués els seus
secrets 1 ens calgués encalcar-la en els seus desvaris
per arrabassar-los-hi mitjancant la tortura i obligar-la,
d’aquesta manera, a posar-se al servei nostre. La me-
sura, perqué correspon a I’exigéncia d’extreure de les
coses un coneixement tan cert com el que proporcio-
na la matematica. Dit a la manera de Descartes, es
tracta de reduir tots els fenomens fisics a relacions
matematiques exactes, d’acord amb el principi que la
matematica és la norma tdltima de tot pensament amb
pretensions de veritat i la caracteristica definitoria del
meétode necessari per assolir-la. Galileu representa,
per antonomasia, la figura historica on es produeix
per primera vegada la fusié experimental entre instru-
ment i mesura, fusi6 en queé s’ha volgut veure realitza-
da la convergéncia d’una tradicié artesanal i técnica,
que prima I’experiéncia 1 la practica, amb la gran tra-
dici6 tedrica i metodologica provinents de I’antiga
Greécia. Amb Galileu, ’experiment es va convertir en
una produccié controlada de fenomens destinats a
materialitzar una necessitat racional establerta prévia-
ment. D’aquesta manera el mén va esdevenir aquest
gran llibre escrit en llenguatge matematic 1 per llegir-
lo va caldre Iis indefugible de protesis observacio-
nals. Aixi, doncs, a partir del segle xvi1, I’equacié en-
tre fer 1 conéixer es va comencar a formular d’acord
amb els dictats d’una confluéncia aparent entre I’acti-
visme baconia 1 el matematisme cartesia.

un tret distintiu de la modernitat
Vist des de la perspectiva de la posterioritat, el sot-
metiment de I’explicacié cientifica a 'observanga del
meétode experimental es va presentar al capdavall com
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un tret distintiu del naixement de la modernitat (ente-
sa, sens dubte, en un sentit ponderatiu com a oposada
a una antiguitat que, la precedia en el temps 1 era, per
tant, més ignorant). El pensament il-lustrat no sols va
ser procliu a considerar el métode experimental com
un factor decisiu per a la posada en marxa de qualse-
vol progrés present o futur, siné també a jutjar el
naixement del meétode esmentat com una simbiosi
obligada pel curs natural del desplegament de la raé.
En el seu discurs preliminar a I’Encyclopédie, d’Alem-
bert atribui a Bacon 1 Descartes el mérit d’haver estat
els primers a emprendre el cami cap a la «filosofia
veritable». Un segle i mig més tard, Comte va fer si fa
no fa el mateix en associar-los repetidament com a
representants per excel-léncia del naixement de I’«es-
perit positiu»: en la mesura que eren autors d’un pro-
jecte de «revolucidé mental» I’execucié del qual —re-
servada segons Comte al segle x1x—, suposava la ins-
tauracié definitiva de la raé humana en el seu estat
veritablement normal de positivitat racional. El privi-
legi més feli¢ d’aquest estat era la constitucié d’una
harmonia total entre la vida especulativa i la vida acti-
va, entre la ciéncia i ’art, entre la rad teorica i1 la rad
practica. A la visi6 comtiana de I’evolucié intel-lectual
de la humanitat, |’estat positiu, Gltim i definitiu dels
tres que la intel-ligéncia humana havia de travessar en
la seva marxa progressiva, corresponia a una tercera
gran época historica o estat civilitzador, on la indus-
tria esdevindria preponderant. Assolida la civilitzacié
industrial, la maquina exhauriria el seu procés d’inser-
ci6 en la societat 1 acabaria per fer transparents les
relacions entre la teoria i la practica.

Tanmateix, aquesta transparéncia no va tenir lloc
amb la naturalitat que ocasionalment s’ha volgut fer
creure. Comte mateix sabia prou bé que calia «orga-
nitzar regularment» la connexié entre els sabers teo-
rics 1 les activitats practiques i assigna a la «classe dels
enginyers, com a corporacié diferenciada», la comesa
de servir d’«intermediaris regulars» entre els cientifics
1 els industrials. La necessitat d’un «tercer home»
(expressio de Christian Wolff, deixeble de Leibniz i
mentor de Kant) que aplegués alhora ciéncia i art ja es
va deixar sentir al segle xviir. La referéncia continua-
da a la capacitat del «geni», concepte d’altra banda tan
estimat pels il-lustrats, que posseeix un talent especial
que li permet d’idear sense disposar de cap mena de
teoria sobre la propia invencid, no fa altra cosa que
insistir en aquesta necessitat de mediacié que és, en
darrer terme, simptoma inequivoc de ’existénciad’una
certa opacitat entre els desplegaments teorics i les
preteses realitzacions practiques. Potser, si ens fixem
en la doble progenitura baconiana-cartesiana del me-
tode experimental, ens adonarem que les coses no po-
dien ser d’altra manera. I que la dilacié historica a
assolir efectivament la transparéncia entre teoria i
practica postulada per la ciencia moderna des de I'ini-
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ci, no és tan sols el temps pacientment invertit pels
matematics a catequitzar els empiristes en nom de les
excel-léncies de la geometria, ni el que aquests darrers
triguessin a convencer els primers que, com ja va asse-
nyalar Fontenelle, el geometra havia d’aprendre a
proveir-se d’idees mitjangant el coneixement de les
diferents parts de les arts. Més que del termini neces-
sari per conciliar actituds diferents al voltant d’una
tasca comuna, es tracta del lapse invertit pel métode
experimental en actualitzar la potencialitat de les se-
ves contradiccions fundacionals. Perque, ben entes, el
metode esmentat prové de ’esforg per sotmetre a sin-
tesi allo que en el fons son dues concepcions antitéti-
ques de la relacié entre I’home i les coses, en la qual
s’han de fonamentar la investigaci6 cientifica: per Ba-
con, la natura és el model de la técnica, mentre que
Descartes pren la técnica com a model de la naturale-
sa. I, tanmateix, només a costa d’una conciliacié que
decretés el caracter de models reciprocs d’aquests
contraris, fora possible de dissoldre la tradicional di-
visié aristotelica entre naturalesa i art. D’altra banda,
aquesta dissolucié exigeix com a ambit un Jocxs mate-
matic on numeros 1 figures deixin de ser formes de les
coses per convertir-se en portadors de I’accié sobre el
fet empiric. En definitiva, I'instrument i la mesura es
van constituir en agents d’aquest transport, en res-
ponsables de convertit els continguts de la percepcié
sensible en entitats susceptibles de connectar-se d’a-
cord amb els termes de les lleis naturals.

Els dos segles que van de Galileu a Comte es poden
mesurar com el temps en qué les matematiques expe-
rimenten una transformacié radical, que les porta del
costat de ’art al de la ciéncia. Per Galileu, les matema-
tiques encara s6n el mitja per excel-léncia per repre-
sentar-ho tot perqué no s’assemblen a res, de manera
analoga a com el pintor és capa¢ d’imitar els seus mo-
dels, perqué cap de les coses imitades no es troba
entre els colors de la paleta (si hi hagués plomes, per
exemple —diu Galileu—, només servirien per pintar
ocells). Per Comte, les matematiques no son pas art
de la representacid, siné ciéncia de la relacié entre les
entitats representades, mentre que el métode experi-
mental ha passat de llegir la naturalesa a legislar-la,
segons la maxima comtiana que estableix el «veure per
preveure» com a «caracter permanent de la ciéncia
veritable», i també com a garantia d’una relaci6 gene-
ral entre aquesta ultima 1 la técnica («science, d’ou
prévoyance: prévoyance, d’ou action»).

els romantics contra les pretensions de poder
de la ciéncia
Es ben sabuda la manera en qué el pensament ro-
mantic es va sublevar davant la idea que la ciencia
subjugués la naturalesa, tant materialment, mitjangant
les seves implicacions tecnologiques, com intel-
lectualment, mitjancant I’enumeracié de lleis desti-

94

nades a controlar la causalitat dels fenomens. Goethe
va aixecar la seva veu contra una ciéncia que li sembla-
va entossudida a substituir I’aspiracié a la saviesa per
la pretensié de poder. Davant d’una fisica matematica
que concebia el coneixement de la connexié entre fe-
nomens naturals com una equacié causal que els feia
mesurables (una vegada traduides les qualitats sensi-
bles a determinacions matematiques quantificables),
Goethe reivindicava que I'enllag dels fenomens per-
ceptibles es dugués a terme deixant intacte el contin-
gut de la percepci6, mitjangant un tipus de formulacié
matematica I’objectiu del qual fos que els fenomens
esdevinguessin completament visibles. En aquest sen-
tit, només una ciéncia «afectuosa» amb la naturalesa
es podia mantenir vinculada amb I’art, la poesia i la
religi6 i garantiria, d’aquesta manera, la unitat de la
cultura, que s’encarna en el fet que ’home obtingui
d’una font tnica el coneixement del que és 1 d’allo que
cal que sigui. Comte també considerava insatisfactori
que ciéncia, poesia i filosofia es mantinguessin separa-
des. Pero, mentre el romanticisme veia aquesta sepa-
racié com una conseqiiéncia indesitjable de la moder-
nitat i responsabilitzava la ciéncia d’haver-se apartat
de la veritat per tractar dels fets, el positivisme ente-
nia, en canvi, que ’esmentada dissociaci6 era inherent
al procés evolutiu de la humanitat 1 que corresponia
precisament a |’esperit cientific la prerrogativa de po-
sar-hi punt final. El «sacerdoci positiu» aplegava fi-
nalment les aptituds especulatives de les tres figures
del poeta, el filosof i el savi, propies respectivament
dels tres estats (teologic, metafisic i cientific) traves-
sats per la intel-ligencia humana per assolir 'emanci-
pacié. Un cop la positivitat racional es fes extensiva al
domini social 1 moral, el veritable, el bo 1 el bell hau-
rien de restar conciliats per sempre més.

En un dels seus escrits sobre la religid, Einstein va
emprar els mateixos termes que Comte per demanar
que qui ensenyés la religié se sotmetés a un «procés
purificador» que el menés a deixar de banda la doctri-
na d’un Déu personal antropomorfic i a valer-se, en
les seves tasques, «de les forces que son capaces d’e-
naltir el Bé, la Veritat 1 la Bellesa en la mateixa huma-
nitat» («Ciencia y religién», a De mis altimos anos,
Aguilar, Mexic, 1951). Pero, per Einstein, la unitat
espiritual, tal com Goethe i Comte la van predicar
amb émfasis oposats, ja no era possible. O, almenys,
no ho era de la mateixa manera. Segons Einstein, amb
ulls d’un temps que és el nostre, el métode cientific
tan sols ens ensenya el que és, pero no pot conduir-
nos directament a coneixer allo que cal que sigui: «El
coneixement objectiu ens confereix poderosos instru-
ments per a la consecuci6 d’uns fins determinats, pero
la meta ultima (de les nostres aspiracions humanes) i
I’ansia d’assolir-la han de procedir d’una altra font»
(ibid.) En un altre lloc deia: «Pel cientific només exis-
teix «el que és», pero no pas allo desitjable, ni el que
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és valués, ni el que és bo, ni el dolent; cap meta(...) Es
pot dir que el cientific que cerca la veritat té un cert
fre purita: es manté al marge de tot el que és volitiu o
emocional. Incidentalment, aquest tret és el resultat
d’un lent desenvolupament peculiar del pensament
occidental modern» («Las leyes de la ciencia y las
leyes de la ética», in loc. ct.).

Potser no és gaire incidental que Einstein esmenti el
puritanisme, si el considerem des de la perspectiva del
parell d’idees que, ni que sigui tan sols per simple
associacid, suggereix tot seguit: una, que la ideologia
puritana va acomplir un paper especific i significatiu
en la configuraci6 original de la ciéncia i la técnica
modernes, tal i com va posar en evidéncia, ja fa cin-
quanta anys, una célebre monografia de Robert K.
Merton (traduida al castella per Alianza Editorial);
dues, que en el marc del protestantisme i les revolu-
cions burgeses es va proclamar una llibertat de con-
ciéncia i de pensament, la contrapartida de la qual va
ser arrabassar ’autonomia del subjecte, I"autonomia
que la cultura tradicional situava en el pensar pur i la
ra6, i dipositar la raé en mans de I’economia 1 de
I’Estat (cf. H. Marcuse, Cultura y sociedad, Ed. Sur,
Buenos Aires, 1967. També hi ha traducci6 catalana a
Edicions 62). En les condicions instaurades per I’es-
cissi6 esmentada, el cientific hagué de cercar els mo-
bils que I'impulsen a investigar la realitat en un altre
lloc. Aleshores, la religi6 —i, pel que fa al cas, I’art, la
poesia o la «filosofia»— va poder esdevenir el suport
infrastructural damunt el qual construir la super-
structura de la ciéncia, pero només en el sentit que,
com diu Einstein mateix, no sigui possible concebre
un auténtic home de ciéncia que no estigui animat
d’una «fe pregona» en la racionalitat de les regles que
regeixen el mén (en el doble sentit que és un ens orde-
nat i que el seu ordre es comprensible) 1 «imbuit a
fons» d’una aspiraci6 a la veritat i la comprensio.

perduts al laberint monstrués

Tot i la necessitat de trobar els motius de la seva
obra en una esfera diferent a la seva, pot semblar que
el cientific no es diferencia essencialment en 'activitat
creadora dels que contribueixen d’una manera o altra
a la cultura i no sén cientifics. Al cap i a la fi, aixi ho
devia entendre el Renaixement, aquell sol cultural en
qué estem acostumats a veure arrelada la planta els
fruits de la qual son la ciéencia moderna. I, tanmateix,
el caracter objectiu d’aquesta ciéncia resulta ser, en
definitiva, la prohibicié que els seus artifexs s’hi «ex-
pressin». D’aquesta manera, Einstein va poder dir de
Newton que només se’l podia entendre com un esce-
nari en el qual es desenvolupava la lluita per la veritat
eterna. Aixo, d’altra banda, convertia el naixement de
la teoria de la gravitacié universal en un «miracle». I
és que, de grat o per forga, els Philosophiae naturalis
principia mathematica han de resultar miraculosos,
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considerats a través del prisma dels voluminosos ma-
nuscrits esoterics de Sir Isaac, on I’alquimia, la crono-
logia sagrada i d’altres subtileses per Iestil passen per
ser mobils dltims que el van menar a ocupar-se de la
caiguda de les pomes. Vicis privats, publiques vir-
tuts... Per boca de Hans Reichenbach, el neopositivis-
me va traduir I'oposici6 a termes més cultes i va parlar
de Pactivitat cientifica com a distribuida en dos «con-
textos»: en un es produeixen els enunciats de la teoria
susceptibles d’analisi pel que fa a la seva justificacié, 1,
a l’altre, té lloc 'acte de la produccié que eludeix tota
reduccié a termes logics i que només és accessible a
Pestudi psicologic o sociologic.

Amb un estil si més no col-loquial propi de la con-
tracultura, Theodore Roszak va identificar com una
de les caracteristiques fonamentals de I'«esul psi-
quic», associat al mite de la consciencia objectiva, la
necessitat de dividir la realitat en dues esferes qualifi-
cables com I’«aqui dins» i I’«alla fora» (El nacimiento
de wuna contracultura, Kairés, Barcelona, 1970).
Adoptant aquesta terminologia —ni que sigui perver-
tint-la una mica per adaptar-la als nostres fins— es
pot reinterpretar 1’oposicié neopositivista dels dos
contextos identificant I’«alla fora» de la ciéncia amb
els seus enunciats, i I’«aqui dins» amb els processos de
la seva elaboraci6. Per tant, 1 pel que fa a la ciéncia, es
podria continuar dient com diu Roszak de la cons-
ciéncia objectiva en general: I'ideal és que hi hagi el
minim possible «aqui dins» i, en canvi, el maxim
d’«alla fora». En realitat, només aleshores es compli-
rien les condicions que farien de la naturalesa un llibre
veritablement comparable al text sagrat que inspira la
metafora de Galileu. Es a dir, un text la lectura directa
del qual ens posa en contacte immediat amb la veritat,
sense necessitat de recorrer a ’hermenéutica del me-
tode experimental. Donades les caracteristiques
d’aquest recurs resulta que la ciéncia esta directament
inscrita en una tradicié cultural dominada pel que
Nietzsche va anomenar I’«escola de la sospita». Gian-
ni Vattimo afirmava recentment (E/ Pais, 8 de gener)
que aquesta escola ja no és, avui en dia, cap punt de
referéncia eficag per a la nostra cultura. El «laberint
monstruds» de que parla Dirrenmatt n’és una prova
fefaent molt particularment en el cas de la cién-
cia. Curiosament, des dels mateixos rengles de la
ciéncia, les possibilitats que ara hi pot haver d’esca-
polir-se d’aquest laberint es veuen abocades a una
«crida a ’etica» analoga a la que, segons Vattimo, ha
caracteritzat la filosofia del nostre segle en els seus
intents de superar els plantejaments metafisics tradi-
cionals.

Si es tracta de substituir I’antiga alianga de ’home
amb el mén mitjangant la ciéncia, fonamentada en el
mecanicisme newtonia que ensenyava la manera de
fer-lo entendre 1 de servir-se’n sense retre’l com-
prensible, per una nova alianga que no renuncii a
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comprendre la naturalesa i que restableixi de bell nou
el dialeg cultural, resulta ineludible abandonar les co-
ordenades critiques kantianes que condemnen la filo-
sofia a ratificar la supremacia en el camp del saber
positiu d’una ciéncia «muda 1 sistematica, tancada
dins d’ella mateixa» (Ilya Prigogine i Isabelle Sten-
gers, La nueva alianza. Metamorfosis de la ciencia,
Alianza Editorial, Madrid, 1983).

Si hem entes que la ciéncia occidental no posseeix el
patrimoni d’una racionalitat que transcendeix totes
les cultures i totes les époques, podrem superar el
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desencant d’aquesta «etica de la ciéncia» per la qual
Jacques Monod condemnava I’home a la total soledat
i al radical estranyament que representen una posici6
marginal dins 'univers. Només d’aquesta manera, es-
vaides les antigues certituds, el mén esdevindra I’esce-
na on podran coexistir, sense pretensions d’exclusivi-
tat, representacions, tant si es tracta de la ciéncia com
de la musica, la literatura o la pintura.

CARLES BIDON-CHANAL
Professor d’Historia de la Ciéncia
a la Universitat del Pais Basc




CLAUDI ESTEVA FABREGAT

EL FENOMEN CULTURAL,
PRINCIPAL CATEGORIA
DELS COMPORTAMENTS HUMANS

er a ’Antropologia Cultural el concepte de
cultura pot considerar-se la categoria d’ana-
lisi més important. De fet, la cultura cal
entendre-la com la manera de viure d’una
comunitat &tnica i, per tant, implica la reproducci6 de
la identitat a partir de la socialitzacié dels individus.
Cal dir, doncs, que per cultura entenem la totalitat de
les formes materials i espirituals produides per una
societat, com també els mitjans de relacié que empren
i comparteixen els seus membres per a la realitzaci6
dels seus comportaments socials. S’entén que tota cul-
tura representa una regularitat de comportaments,
que, a la vegada, estan sotmesos a normes especifiques
de control. Tanmateix, una cultura podem definir-la
per mitja dels productes, materials, socials 1 espiri-
tuals que es deriven d’aquest comportament. Cal in-
cloure, en aquest cas, els processos individuals de
pensament que fan possible la relacié de I'individu
amb el medi total. Com que tota cultura és un resultat
en el temps i en P’espai, també és un fet historic 1, en
conseqiiéncia, cal entendre-la com una forma d’acci6
que s’aprén per mitja de relacions institucionals. En
aquest sentit, una cultura té com a manifestacio
principal el seu caracter organitzatiu; aixo vol dir que
’organitzacid, tal com va dir Malinowski, és el tret
fonamental de la cultura. Tenint en compte que I'indi-
vidu neix nu de cultura, de bell antuvi la cultura re-
presenta una organitzacié I’experiencia de la qual és
externa i s’internalitza dins de I’individu per mitja de
la socialitzacié i del caracter social mateix. La cultura
pot definir-se, doncs, fora de I'individu, pels seus re-
sultats i, en aquesta condici6, també podem conside-
rar-la com un nivell superorganic.
La cultura d’una societat sempre cal entendre-la
com una experiéncia d’estructura més amplia que
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la representada per I'individu i els grups menors que
la realitzen, per tant, és evident que la cultura total
d’una societat podem considerar-la distribuida per
parts entre els individus d’una societat. Cadascuna
d’aquestes parts representa la fracci6é de cultura que
correspon dur a terme a cada individu segons el prin-
cipi de lespecialitzacié social, és a dir, del rol 1 de
I’estatus. Segons aixo, la cultura que empra cada indi-
vidu en la nostra societat no és la cultura total, sin6
que, més aviat, és la part de cultura que li correspon
en funcié de les seves possibilitats socials. En aquest
sentit, és facil entendre que, econdmicament conside-
rat, I'individu exerceix funcions concretes, com po-
den ser les d’agricultor, comerciant, advocat, o d’al-
tres més possibles. Fins i tot, i dintre de ’anomenada
divisi6 sexual del treball, molt frequent a les societats
primitives, la dona i ’home exerceixen funcions dife-
rents i, per tant, duen a terme activitats diferenciades
que s’aprenen per mitja de la socialitzacié infantil que
els fa especifics. A més, certament, hi ha societats en
les quals les funcions socials es distribueixen segons
les edats, i aixd fa que d’acord amb aquest fet els rols
també son diferents. D’aquesta manera, la distribuci6
social de la cultura segons I’edat, el sexe i 'ocupacié
ve a ser un fenomen universal.

transmissié de la cultura

Les relacions socials son les encarregades de comu-
nicar la cultura d’una societat als individus. Les pri-
meres experiéncies culturals son rebudes per I'indivi-
du d’enga que neix i, progressivament, va adquirint el
que sera la seva cultura. D’aixo es desprén que I'expe-
riencia de cada individu a través de la vida de relacio
amb els objectes socials, és també una relacié6 amb
objectes materials —artefactes— espirituals —ideolo-




MALL 1977

99




gia— 1 psicologics, o relatius a la seva personalitat i
caracter social. D’acord amb aquest punt de vista,
individu adquireix una cultura per mitja del tracte
amb els altres membres de la seva societat, comencant
per la seva propia familia. Historicament, la cultura
que ha adquirit també la transmetra a les generacions
seglients 1, en casos de canvi, només reproduira la part
d’aquella cultura que manté la seva vigéncia. Per una
altra part, 1 com a individu actiu, cada persona pot
afegir la seva aportacié —per mitja de I'invent o de la
innovacio corresponent— a la cultura de la seva socie-
tat. En aquest sentit, 'individu, com a ésser social, és
a la vegada un subjecte actiu 1 passiu de la cultura; tant
n’és receptor com transmissor.

Per mitja de la cultura ’home adquireix una cons-
ciéncia social 1 fa coherent la seva relacié amb el mén i
els altres. En aquest cas, I’elaboracié d’una ideologia,
uns interessos personals 1 un grup de técniques per
relacionar-se amb d’altres individus i manipular el
medi material 1 espiritual, suposa que, primer, fora de
I'individu existeix una cultura, el superorganic, i din-
tre d’ell, per assimilacié mental, existeix una forma de
ser que és, per tant, una funcié primaria de la relacié
de I’individu amb un ambient extern combinada amb
la internalitzacié d’aquest ambient dintre de I'indivi-
du. Basicament, la cultura, en alld que té d’organica,
€s comportament organitzat —tecniques 1 normes
d’acci6—, cognicid 1 personalitat.

Podem dir, doncs, que la cultura esta localitzada en
’espai i el temps, 1 des del punt de vista de la manifes-
tacio territorial es defineix étnicament, és a dir, d’una
forma collectiva d’identitat. Aixo vol dir que cada
individu és membre d’una cultura i que la comparteix
amb altres membres. Cal dir que una cultura és una
identitat col-lectiva. Afegim-hi, per tant, que és una
creaci6 humana 1 que no s’adquireix instintivament,
sin6 socialment, encara que com a animal ’home pos-
seeix instints. En tot cas, la cultura representa aquella
part de ’'ambient que ha fet ’home i que constitueix
el seu coneixement compartit amb d’altres individus.
Aixo és el que fa possible que parlem d’una cultura
catalana diferent d’una cultura esquimal o d’una cul-
tura xinesa. En resum, la cultura d’un poble és tot allo
que ha reunit com a saber i que posseeix com a forma
propia de viure 1 que es transmet 1 s’hereta per mitja
de les relacions entre generacions i entre contempora-
nis d’una determinada societat. Essencialment consi-
derada, la cultura és el mitja d’adaptacié de I’individu
a la seva societat.

Les formes d’integracié de la cultura en I'individu,
a partir de I’acci0, son el llenguatge, els sistemes d’i-
dees 1 les relacions institucionalitzades que regeixen la
comunicaci6 social i la utilitzacié i transformacié del
mon material. Per aixo, totes les cultures son equi-
valents a accions modelades on les formes de vida
existents son a la vegada autonomes i interdependents,
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donat que la seva coordinacio es fa a través de regula-
cions i de normes d’orientacié del caracter social.
Els principis constituents de tota cultura impliquen
la cooperacio, directa o indirecta, coercitiva o volun-
taria, segons els casos, dels individus d’una societat
organitzats en institucions com, per exemple, la fami-
lia, el municipi, 'organitzacié economica, les associa-
cions diverses 1 les activitats socials que fan referéncia
a la manera de viure. D’aquesta manera, una cultura
és una manera, relativament estandard, de percebre
objectes i situacions, i tot aixo permet organitzar les
reaccions de I'individu respecte d’ell 1 d’altres 1, so-
bretot, és un instrument de control de I’ambient i d’ell
mateix. Per aquesta rao, la cultura és més que un ins-
trument d’adaptaci6 de I'individu a 'ambient en qué
viu: és també una manera de satisfer les seves necessi-
tats socials 1 biologiques, per una part, 1 psiquiques,
per una altra. Podem afegir des d’un altre punt de
vista, que la finalitat de la cultura és una accié col-
lectiva orientada a ’organitzacié dels comportamen-
ts dels membres individuals que formen una societat.

conceptes objectius

Dins d’aquesta concepcio, els elements en que es
fonamenta una cultura s6n objectius. El seu desenvo-
lupament progressiu i el fet que representa una heren-
cia acumulable li confereix una capacitat peculiar de
determinacié superorganica i expenmental que
transcendeix I'individu i que té existéncia fora d’ell.
Aquesta superorganicitat de la cultura la trobem vin-
culada al fet que no esta genéticament constituida dins
’heréncia biologica, ja que per ella mateixa no té exis-
tencia material dins els gens.

Aquesta superorganicitat relativa de la cultura ha
estat destacada per diversos antropolegs, entre d’al-
tres, per White (1949) 1 Kroeber (1952), 1 en les inves-
tigacions antropologiques té un caracter nuclear, es-
pecialment manifestat en el que se’n diuen models
etnografics. Hoebel (1958), quan compara el fenomen
cultural amb el fenomen natural, destaca que conside-
rada la cultura al nivell superorganic és equivalent al
producte més avangat dels processos evolutius cone-
guts, superior, fins 1 tot, al que se’n diuen nivells psi-
quics de 'organicitat. No obstant, 1 aixo és significa-
tiu, la cultura només adquireix valor funcional des de
la perspectiva de ’acci6 social. Fet i fet, la cultura no
és un fenomen independent de 'ambient total —el
natural 1 I’historic/social— en queé la veiem, pero pot
transcendir-lo com més important sigui el seu relatiu
determinisme superorganic.

La realitat social és, per tant, una associacioé orga-
nitzada d’experiéncies que enquadrem dintre d’un es-
pai, un temps i una cultura. Pot ésser, a més, un pro-
cés de comunicacions entre individus profundament
dinamic, ja que I’accié6 mateix representa una forma-
ci6 permanent del fet cultural. Tal com determina
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I’acci6 institucionalitzada, facilita les adaptacions so-
cials dels individus i els proporciona instruments de
creacio 1, fins i tot, de canvis en la realitat social.

No cal dir que la cultura esta formada pel pensa-
ment, que produeix la transformacié de la naturalesa i
les técniques d’actuacié sobre aquesta i sobre els ho-
mes, en forma de relacions socials concertades. La
consciéncia d’aquest concert és elaborada pel procés de
socialitzaci6 i per la ideologia que permet racionalitzar
les relacions de ’home amb I’ambient. Inevitablement,
la cultura vista com un tot podem entendre-la com una
uniformitat de comportament dins un sistema social
especific i d’una identitat étnica. Aixi és com la majoria
dels etnolegs entenen la cultura com una regularitat de
comportament. El model etnografic resulta precisa-
ment d’aquesta visi6 de I’existéncia social dels homes.

Encara que aquesta regularitat és previsible, cal
també afegir que dins les cultures existeixen desvia-
cions derivades de discrepancies individuals o de
grups respecte del que es considera institucionalitzat.
Aixo sol océrrer amb motiu de la introducci6 de can-
vis tecnologics o de revolucions politiques que, en tot
cas, incideixen en la produccié de formes noves d’e-
xistencia. Cal entendre, doncs, que la cultura étnica
representa una heréncia i una tradicié6 de comporta-
ments previsibles, una vegada observades les accions
dels membres d’una societat, perd també és cert que
les innovacions poden modificar les herencies adqui-
rides. Seguint aquesta reflexi6, la cultura és una in-
venci6 social, pero és, també, un procés de transmissio
de formes de coneixement i de métodes d’accié6 que
s’adapten a les funcions que cada societat estableix
com a normes i costums per als seus membres.

procesos d’adaptacio

Com que és instrumental i adaptativa, la cultura
posseeix una plasticitat superior a la que demostren
tenir els organismes vius respecte dels processos i les
funcions de la naturalesa. Per aix0, les adaptacions
culturals sén més facils que les adaptacions biologi-
ques. En qualsevol cas, també és cert que la velocitat
experimental de la cultura s’ha incrementat historica-
ment fins al punt que cada vegada és més profunda la
intensitat de la seva influéncia sobre la nostra vida.
Avui Pésser huma és, immediatament després d’haver
nascut, un ésser cultural, fins al punt que els ambients
moderns —urbans, industrials, i fins 1 tot, el camp
mateix— ja sén més un producte cultural que un pro-
ducte natural. La nostra capacitat de control sobre la
naturalesa s’accentua cada dia més, la qual cosa signi-
fica que I’adaptaci6 de ’home al seu ambient és, basi-
cament, una adaptaci6 cultural. Per aixo, la cultura
pot ésser explicada, avui més que mai, per la cultura, i
cada vegada menys per regularitats naturals suscepti-
bles de medici6, com les que fan referéncia a la natu-
ralesa humana, ’ambient natural i els processos bio-
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quimics i fisics especifics. En I’actualitat, els nostres
ambients son, essencialment, culturals o artificials. La
cultura fa les ciutats, les industries, adhuc els camps
produeixen segons les demandes del mercat. A dife-
réncia dels homes primitius que acostumen a viure en
funcié d’ambients naturals i de técniques de subsis-
téncia, els homes industrials moderns, tecnologics,
viuen en funcié d’ambients culturals. Mentre els ani-
mals inferiors en I’escala evolutiva depenen dels
ambients i habitats naturals, els homes s6n el que s6n
les seves cultures. A mesura que augmenta la com-
prensio i el domini de I’lhome sobre la naturalesa, aug-
menta, doncs, el paper determinatiu de la cultura so-
bre la naturalesa. Per tant, disminueix el paper d’a-
questa sobre ’lhome. La mateixa degeneraci6 historica
d’aquest paper impulsa, molt sovint, I’home a regene-
rar el paper de la naturalesa, precisament perqueé ha
adquirit la intuicié que la perdua progressiva del de-
terminisme natural va en detriment de la capacitat his-
torica mateixa de I’home per sobreviure, al fet d’haver
sobrepassat, en molts aspectes, la capacitat de la natu-
ralesa per proporcionar-li els recursos que fan possi-
ble aquest domini de la cultura sobre la naturalesa. De
fet, la perdua progressiva de capacitat per part de la
naturalesa per determinar la nostra existencia, cal
entendre-la com una demostracié del progrés de la
cultura com a determinant de la nostra existéncia.
L’enginyeria genética és un exemple de manipulacié
cultural de la naturalesa.

reflex de les poténcies humanes

Com a consequéncia del que diem, 1 pel que fa al
concepte de cultura, aquesta ens proporciona una idea
que la creacié humana es troba en un permanent estat
d’evolucid i transformacié. Per aixo, la cultura també
pot ser definida com un producte del cultiu organitzat
de les poténcies humanes i de les forces de la naturalesa
cada cop més controlades per la primera. La dinamica
de la cultura consisteix, per altra banda, a multiplicar
la seva estructura i aixi fer més complexa la vida social.
Tanmateix, si ’home és la forga original determinant
de la cultura, una vegada aquesta ens ha estat donada,
condiciona els comportaments socials dels individus.

Cal admetre, per altra part, que quan parlem de
cultura ens referim a un fet general de la espécie hu-
mana, pero també cal entendre que les diferents tradi-
cions i histories adaptatives de les societats, fan que hi
hagi cultures diferents que no solament constitueixen
respostes especifiques a les condicions originals dels
ambients ecologics, siné que també responen a rela-
cions historiques diverses que tenen molt a veure amb
el progrés de les tecniques, de la ciéncia 1 del coneixe-
ment aplicat en particular. Més ben dit: comparativa-
ment estudiades, les cultures actuals mostren diferen-
cies evolutives importants, ja que mentre les europees 1
les d’influéncia occidental directa han obtingut ni-




MALL 1977




vells de progrés material 1 cientific molt avancats, en
canvi, altres societats ocupen una posici6 relativament
identificada amb les que se’n diuen cacadores-recol-
lectores o de subsistencia.

En relacié a societats complexes, la seva cultura té
una distribucié social derivada de P’aplicacié dels
principis que regulen les funcions de rol/estatus din-
tre del grup. Aixd vol dir, d’una part, que poden ha-
ver-hi, a D'interior d’aquestes societats, cultures de
classe; per exemple, les aristocracies i les élites gover-
nants empren una cultura parcial diferent de la cultura
parcial que utilitzen, en canvi, els obrers de la cons-
truccié o del textil, i els camperols dintre de la matei-
xa estructura social. El fet que pertanyin a la mateixa
cultura total no vol dir, tanmateix, que la visquin de la
mateixa manera. Realment, el que ocorre és que I’es-
pecialitzacié social de la cultura suposa diferencies
internes pel que fa a les possibilitats d’as social de la
cultura. De fet, aquestes possibilitats permeten de
viure la cultura de manera especificament individual
dintre de la mateixa societat.

Seguint aquesta linia de representacio social de la
cultura, podem dir que, cada diferéncia ideologica
individual i de grup en el si d’una determinada socie-
tat, hem de considerar-la el resultat de les diferents
alternatives derivades de la mateixa varietat estructu-
ral 1, com a conseqiiéncia, cal entendre que les expe-
riencies individuals i de grup poden ser determinants
pel que fa a ’émfasi de la cultura mateixa en diferents
individus. En aquest cas, les diferéncies situacionals i
de rol/estatus permeten variacions en els usos de la
cultura comuna. Com més variacions hi ha d’uns
individus a d’altres, més complexa sera la formacié
estructural del sistema cultural.

El que diem permet adonar-nos d’un fet important:
que la cultura acostuma a ser molt uniforme per a la
majoria dels membres d’una societat quan és estructu-
ralment senzilla i quan, per aquesta rad, també és sim-
ple la divisi6 social del treball i molt pobra la produc-
ci6 economica. Aixd es déna, generalment, entre els
grups de subsisténcia que, en aquest cas, son també
una funcié de les relacions entre habitat i tecnologia;
el mateix podem dir de les densitats demografiques
molt baixes, a les societats primitives. Pel contrari,
aquesta uniformitat es converteix en complexitat
quan es tracta de societats industrials avancades, en
les quals es donen diferéncies regionals i estructurals,
1 aix0 esdevé una influéncia directa sobre els incre-
ments diferencials en I’as i accessibilitat d’individus i
grups al tot cultural. Per aquesta rad, la uniformitat
cultural disminueix a mesura que passem d’una cultu-
ra primitiva a una d’urbana industrial moderna.

empiricament demostrable i historicament logica
Les perspectives que hem donat sobre el concepte
de cultura a I’Antropologia Cultural permeten enten-
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dre que per a nosaltres representa la principal catego-
ria explicativa dels comportaments humans. L’antro-
poleg Kluckhohn (1949) assenyala fa temps que el
concepte de cultura a la nostra ciéncia pot equiparar-
se, quant a importancia explicativa, al concepte d’evo-
luci6 produit per les ciéncies biologiques, tant com el
de gravetat en fisica i el de malaltia en medicina. En
tot cas, la cultura és empiricament demostrable 1 és
historicament logica, perque és basicament objectiva.

La conformitat de I’esquema que hem esmentat
amb la cultura considerada com un producte huma fa
que ara puguem dir que el procés social és possible
perqué la seva acci6 és profundament cultural. I, so-
bretot, se’ns fa evident que la seva capacitat historica
resulta essencialment objectiva per mitja de la seva
superorganicitat o produccid, que podem estudiar fo-
ra de Iindividu. En aquest sentit és una experiéncia
qualitativa i formadora de conceptes: son els que fan
possible el procés de consciéncia de la realitat. En la
mesura que estudiem la cultura com un producte, po-
dem estudiar-la objectivament com una dimensio6 su-
perorganica, tal com s’estudien grups de fenomens
fisics. Per tant, aix0 fa possible que actuem sobre la
cultura d’una manera gairebé experimental. Si per la
seva superorganicitat la cultura és també supraindivi-
dual, podem pensar que tant la podem explicar desde
fora de I'individu com a partir dels comportaments
d’aquest en el curs de les seves relacions socials. Final-
ment, Iexplicacié altima de la cultura resideix en el
mateix individu que la fa possible i que Iafirma
transmetent-la a les generacions successives.

Donades aquestes circumstancies, la cultura és
quelcom més que un instrument per a Iaccié. En tot
cas, constitueix un procés historic de cristal-litzacié
de formes i de continuitats socials que tal com es de-
senvolupen, també canvien i, en casos, es revelen rela-
tivament integrades dintre dels ambits de les institu-
cions que les fan funcionar. Per aixo mateix, la funcié
de la cultura consisteix a integrar socialment 'individu,
mentre la funcié d’aquest respecte d’ella consisteix a fer
possible la creaci6 de noves condicions d’experiéncia.

Quan ho veiem aixi, no podem oblidar, doncs, que,
la cultura, hem d’entendre-la com un ambient de vida
social, de costums i de normes que, pel que fa a I'indi-
vidu, no representa una experiéncia existencial total,
ja que sempre és restringida per accions especifiques
de les forces naturals i per la mateixa biologia humana
actuant com una poténcia natural condicionada. D’a-
questa manera, podem dir que les funcions biologi-
ques individuals poden ser modificades quan han es-
tat culturitzades. En aquest sentit, la cultura és una
formacié instrumental 1 ambiental, i és la via d’in-
tegracié de ’home en I’espai; és simbiotica en la seva
dinamica mateixa.

Crauvpt ESTEvVA FABREGAT
Antropoleg
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XAVIER GASSIO

FEL PRIMER CENTENARI DEL PALAU GUELL

a segona meitat del segle passat fou un perio-
de de grans canvis politics, socials 1 culturals
a Catalunya. El poder rural i agrari deixava
pas —de forma for¢ada— al nou poder
industrial, urba i progressista. L’explosié demografica
enderroca les muralles de Barcelona tot generant una
activitat frenética en el terreny de la construccio.
Aparegueren grans figures de I’arquitectura. Elies Ro-
gent construi la Universitat, Josep Oriol Mestres re-
construia el Teatre del Liceu mentre que Antoni Ro-
vira deixava perplexos els barcelonins amb Pestructu-
ra de ferro del Mercat de San Antoni, i el projecte
d’Ildefons Cerda (presentat I’any 1859) sobre I'Ei-
xample de Barcelona —amb la seva proposta d’unir el
nucli antic amb els pobles del rodal amb tragats recti-
linis sense concessions jerarquiques— comenga a de-
senvolupar-se i a canviar 'aspecte general de la ciutat.
Edificis de diverses plantc‘;, en qué convivien burge-
sos, obrers 1 menestrals i —en ocasions— vcrtaders
palauets, donaren forma al tragat urba de ’Eixample.
L’11 de febrer de 1873 es proclama la primera Re-
ptblica. El 3 de gener de I'any segiient, el cop d’Estat
del general Pavia posava fi a aquella experi¢ncia, i
I'any 1875 es reinstaurava la monarquia. La burgesia
visqué un ptrmde de gran prosperitat que es trasllui
en un major lluiment de la nova riquesa i un gran
interés en els nous moviments artistics que llavors
inundaven Europa. La consolidacié social reclamava
especialment de disposar d’una casa que estigués a
Paltura de la nova situacié, fet pel qual I'arquitectura
tingué un gran auge, fins a esdevenir el punt d’arren-
cada del moviment modernista catala.
Es enmig d’aquest ambient que Gaudi (1852-1926)
inicia els seus estudis a I'Escola Provincial d’Arqui-
tectura de Barcelona, estudis que el conduirien a tre-







ballar en alguns projectes que han assolit fama
mundial.

El vianant 1 el turista distret que passeja pel carrer
Nou de la Rambla es poden sorprende de trobar, en-
tre velles tendes i atrotinats cines «porno», un original
palau amb una més original fagana, obra de I'universal
Gaudi.

Fa un segle, el novembre de 1886, el llavors jove
arquitecte Gaudi obtingué el permis d’obres per po-
der edificar un annex a la residéncia dels comtes de
Giiell al costat de la Rambla, que, tot comunicant-se,
a través de patis interiors, tingués la seva entrada
principal pel carrer del Conde del Asalto (que oficial-
ment es va dir aixi fins a ’any 1978 en honor al capita
general de la regi6 militar i comte del Asalto, que el va
fer obrir amb la finalitat de poder comunicar la Ram-
bla amb els primers pendents de Montjuic).

La qualitat de ’obra de Gaudi va permetre que
I’annex esdevingués la part més important de la resi-
dencia dels comtes, fins al punt que, més endavant, es
converti en palau autonom, en el qual la familia Giell
sovint celebrava festes, donava concerts 1 adhuc, en la
capella situada a la planta noble del palau, se celebra-
ven actes litargics.

Malgrat que ’any 1888 és la data gravada a la fagana
del palau, no fou fins ’any 1890 que se’n realitzaren
els darrers detalls 1 es finalitza la decoracié del nou
edifici, que fou donat a coneixer, publicament, en el
decurs de I’any 1891.

La Ilustracion Hispano-Americana publica un elo-
gi6s article, amb dues pagines senceres de gravats, en
queé es descrivia I’edifici com una «robusta cons-
truccion cuya original arquitectura surge como algo
completamente nuevo jamds visto anteriormente en
esta ciudad». No obstant aixo, no se cita el nom de
’arquitecte. Mesos més tard, en un reportatge més
extens, la publicaci6 situa el nom de Gaudi al mateix
nivell que el de Domeénech 1 Montaner en citar-los
com a liders de la nova arquitectura. Gaudi no era
conegut pel public, i el palau Giiell fou el primer edi-
fici en el qual deixa ’empremta de la seva extraordina-
ria personalitat. L’edifici consta de sis plantes comen-
cant per la subterrania, que servia com a estable i a la
qual s’accedia a través d’una suau rampa, utilitzada
pels cavalls, i una altra de més pronunciada, que era
utilitzada pel servei. Ambdues rampes, de forma espi-
ral, giren entorn d’unes potents columnes fungifor-
mes de totxo.

La planta baixa, amb 6,7 m d’altura total, disposa
d’un entresol de 2,7 m d’algada en tota la seva superfi-
cie. L’accés des del carrer s’efectua a través d’una do-
ble porta formada per dos arcs amb un enginyos siste-
ma de ferratges fixos 1 mobils que permeten la visié
del carrer des del vestibul sense que, des de fora, es
pugui observar I'interior.

Un fantastic treball de ferro forjat situat entre les




dues portes simbolitza I’escut d’armes de Catalunya
sobre un cilindre coronat per una aliga, que té, en la
seva base, unes boniques i complicades flors.

A Pinterior de la planta baixa, s’hi troben forjats de
naturalesa similar que fan conjunt amb les parets i les
columnes de marbre polit gris.

L’escala principal es troba centrada en relacié6 amb
els dos vestibuls 1 precisament al seu darrere, a les
cotxeres, s’inicien les rampes a través de les quals s’ac-
cedeix al soterrani. L’escala condueix a un entresol
destinat als diferents serveis administratius i a una sala
d’espera, de la qual arrenca una altra escala que ens
porta a la planta noble.

Una de les primeres coses que ens crida I’atencié
son els complicats i sumptuosos enteixinats de fusta
que cobreixen els sostres de les diverses dependencies
que es distribueixen entorn de P’espai central, que és
conformat pel salé principal i que esdevé el vertader
cor del palau, amb un total de nou metres quadrats de
superficie 1 17,5 m d’alcada, que és coronat per una
curiosa ctpula parabolica perforada amb la finalitat
de rebre llum provinent de I’exterior. El sal6 guarda la
capella privada de la familia Giiell, igual com Iorgue
que fou centre de moltes vetllades musicals a carrec de
la filla del comte. També es troba en aquesta peca
I’escala amb barana de fusta d’estil arab, presidida per
un bust, originalment del pare del comte Giiell. Sobre
la planta noble, hom pot trobar-hi els dormitoris de la
familia amb els seus serveis sanitaris corresponents.
Damunt aquests, els onze dormitoris del servei, les
piques de rentar roba i la cuina.

Al palau hi ha una bona quantitat 1 varietat de co-
lumnes que es troben repartides arreu. En la part no-
ble, hom pot descobrir-hi un total de 127 columnes
de quaranta tipus diferents. Moltes estan construides
amb marbre de Garraf i inspirades en les columnes del
palau de I’Alhambra. En els seus capitells es poden
observar treballs en ferro forjat i, en alguns casos, les
inicials de la familia amb la complicada calligrafia
gaudiniana.

Les xemeneies i ventiladors foren, per Gaudi, un
fantastic punt final dels seus edificis. Talment un mis-
terios bosc de pedra, ciment i rajoles, les formes de les
xemeneies evoquen les d’alguns elements de la natura-
lesa dels quals Gaudi treia gran part de la seva inspira-
ci6 creativa. La particular situacio del palau fa impos-
sible que les 18 ximeneies del terrat puguin ser vistes
del carrer estant, com tampoc no pot ser observat
’enorme con central de pedra que amb els seus 15 m
cobreix la cipula del sal6 principal i que és coronat
per una composicié d’una rata-pinyada amb les seves
ales desplegades entre una creu i una esfera amb pun-
tes que assenyalen els quatre punts cardinals. El con-
junt fou descrit en La llustracion Hispano-Americana
(1-2-1891) aixi: «... de la cispide de la ciipula emerge
el vigilante murciélago que, desde los tiempos de Jai-




me el Conquistador, ha protegido las armas de Cata-
lusia con sus alas: éste es el simbolo del poderoso espiri-
tu de esta tierra, dando vida a esta inmensa montana
de piedra».

Gaudi, atent a 'origen italia de la mare de la seva
clienta, concebé un edifici en el qual era evocat Destil
d’un palauet venecia, malgrat que hi introdui ele-
ments arabs i bizantins tot creant una certa atmosfera
medieval propia de les concepcions romantiques i de
I’época. El tenebrisme dels diferents ambients, molt
lligat a P’esperit mistic de I’arquitecte, atorga al palau
una aura melanconica i «deliciosament» depressiva.

El palau Guell no fou compreés ni acceptat sense
reserves pels barcelonins de 1890, que estaven poc
acostumats a construccions urbanes tan especials.
Avui sabem que el palau Giell fou el primer pas en
ferm en I’evoluci6 posterior de lestil de Gaudi.

El comte Giiell sabé reconéixer el geni de I’arqui-
tecte i diposita en ell la seva confianga i els seus diners.
Aquest fet va portar determinades satisfaccions a la
vida del comte, pero de forma fonamental servi per a
la immortalitzacié del seu nom, que es troba lligat, de
forma inseparable, a I’obra de Gaudi, que potser, sen-
se el mecenatge de Guell, no hauria pogut deixar-nos
un llegat arquitectonic de tant valor com el que ens ha
arribat fins als nostres dies.

Els Giiell eren una familia barcelonina d’origen pa-
geés que provenia de Torredembarra, indret on residia
—I’any 1558— Gabriel Giiell, ’'avantpassat més llu-
nya conegut. Pau Guell i Roig, el seu rebesnét, va pas-
sar a Iilla de Santo Domingo a la recerca de fortuna 1
s’hi féu ric, malgrat que les revoltes el deixaren sense
ni cinc i que torna a Catalunya pobre. El seu fill, Joan
Giiell 1 Ferrer, torna a intentar ’aventura americana 1
’any 1818 se n’ana a Cuba, on forma una societat
mercantil amb la qual es féu ric. L’any 1836 torna a
Barcelona i el 1840 installa una modesta fabrica de
teixits a Martorell i una altra de filats, on, posterior-
ment, fou construida la Colonia Giell.

La seva habilitat amb els negocis i la seva intensa
activitat politica i social, intervenint en la defensa dels
interessos espanyols a Ameérica, com a diputat a Corts
per Barcelona, regidor, senador i fundador de nom-
broses associacions, contribui a convertir-lo en una
figura popular i molt influent. Fruit del seu matrimo-
ni amb Francesca Bacigalupi, filla d’una familia geno-
vesa, en nasqué Eusebi Giiell i Bacigalupi (1846-
1918).

Nascut al bell mig d’un context social benestant 1
d’influéncia politica i cultural, Eusebi Giiell es revela
com un jove estudis i sensible. Fins a la mort del seu
pare va estudiar mecanica, economia politica, dret 1
ciéncies aplicades a Barcelona, Franga i la Gran Breta-
nya. Als 26 anys hereta una gran fortuna familiar,
com també la responsabilitat dels negocis paterns. Les
seves encertades decisions financeres va fer augmentar




de manera considerable tant la seva riquesa com el
patrimoni. Va crear la fabrica textil de la Colonia
Giiell i diverses fabriques de ciment Asland i fomenta
PPagricultura i la industria arreu de Catalunya. El seu
interés per les arts el decidi a fer de mecenas d’alguns
artistes de ’época. A més a més de Gaudi, el seu
principal protegit i font constant de nombroses des-
peses que feien desesperar el seu administrador, van
gaudir de la proteccié del comte el pintor Aleix Cla-
pés, autor de les pintures de la porta del sal6 del palau
Giiell 1 els frescos de la fagana, avui desapareguts; els
forjadors de ferro Ony6s i Gabarrd, el music Garcia
Robles, els poetes Lopez-Picé i Campamar, el novel-
lista Pin 1 Soler, etc. Antoni Gaudi el considerava I’a-
ristocrata ideal: actiu, generds, paternal amb els seus
subordinats i amb un alt nivell de sensibilitat artistica.

La lluita de classes havia fet la seva aparici6 a Cata-
lunya després de mig segle de revoltes 1 guerra. Gau-
di, tot considerant ’origen modest dels Giell, veia en
la figura del comte la solucié racional als problemes
socio-economics que sotraguejaven el pais: el treba-
llador que supera la seva condici6 i el patré que sap
ser amic dels seus obrers, for¢a contraposades a les
tipiques actuacions burgeses que Gaudi volia
combatre.

Quan el 1918 li fou concedit el comtat de Giell,
Gaudi en va dissenyar I’escut d’armes. A la part es-
querra hi va posar un mussol damunt una lluna en




quart creixent com a simbol de prudéncia i saviesa
amb la frase «<Hoy senor», i a la dreta, un colom da-
munt una roda d’engranatge amb la frase «Ayer pas-
tor». Ambdues assenyalaven la intencié d’unir treball
1 noblesa.

A la seva mort, el palau va passar a mans de la seva
filla Merce de Giiell i Lépez. Durant la Guerra Civil
el palau fou confiscat i convertit en una txeca i, havent
acabat I’enfrontament beéllic, fou restituit a la seva
propietaria. L’any 1945 la senyora Guell va cedir I’e-
difici a la Diputacié amb la condicié que no fos
enderrocat ni transformat a canvi d’una pensi6 vi-
talicia.

Aquell mateix any la comissié gestora de la Diputa-
ci6 de Barcelona va prendre 'acord d’instal-lar-hi
I'Institut del Teatre 1 el seu museu, fins aleshores es-
tablerts en condicions precaries. Els records de Frede-
ric Soler (Pitarra), la reconstruccié del despatx d’An-
gel Guimera, els vestuaris d’Enric Borras, a més a més
de ’abundés material escenografic del llegat de Soler i
Rovirosa, amb més de dos-cents teatrins, les creacions
d’Adria Gual, el llegat d’Apel-les Mestres i una llarga
colleccié van trobar un marc adequat d’exposicié i
conservacio.

El fet que aquestes institucions culturals s’instal-
lessin al palau, amb la seva propia vitalitat interna i la
seva projecci6 a I’exterior, va beneficiar el palau revi-
fant-ne els projectes de restauracié i convertint-lo en
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un centre cultural que fa de lligam entre I'interés per
les activitats que s’hi fan amb el del mateix espai on
tenen lloc.

Cal assenyalar que fins al dia 18 d’octubre passat al
palau Giiell ha tingut lloc una mostra d’importants
impresos de teatre castella del Siglo de Oro (xv1 1 xvi1)
que pertanyen al fons documental de I’Institut del
Teatre. Al mateix temps que tenia lloc aquesta exposi-
ci6, se’n feia una altra de resum de la temporada tea-
tral 1985-1986 a Barcelona, que ha restat oberta fins al
15 de novembre per ser substituida al seu torn per una
mostra commemorativa dels deu anys del Teatre
Lliure.

Aixi mateix i per tal de celebrar el centenari de la
construcci6 del palau Giell, el Museu del Teatre ini-
ciara un programa d’actes que tindran com a protago-
nista el mateix edifici, per descobrir-lo i popularitzar-
lo entre els barcelonins i visitants. A més a més d’una
original visita-recorregut-espectacle per les depen-
dencies del palau, s’organitzaran concerts i diverses
conferéncies. L’obra de Gaudi, reconeguda i admira-
da internacionalment, ha estat inclosa per la UNESCO
en la llista del Patrimoni de la Humanitat. I el palau
Giiell és un element d’aquest patrimoni que per la se-
va proximitat mereix ser visitat més sovint que no fem.

XAVIER GAssIO
Periodista 1 fotograf
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FABIA PUIGSERVER

UNA EXPERIENCIA ENTRE LA UTOPIA
X REALIEAT

a historia del Teatre Lliure i la seva constant
evoluci6 és sens dubte complexa i té ben poc
d’historia lineal. Els seus deu anys de vida
sén en molts aspectes exemplars; perqueé

posen en relleu la distancia del nostre teatre amb el
teatre europeu, solidament estructurat, de tradicié
continuada, perqueé ha posat en primer pla la capacitat
de creaci6 artistica del Teatre 1 perqué ha sabut insti-
tuir els fonaments reals d’un teatre estable, d’un teatre
public.

La del Teatre Lliure és, doncs, una histdria que no
tan sols viu el seu present sin6 que considera el seu
passat 1 mira el seu futur.

Que el Teatre Lliure s’hagi creat com una associa-
ci6 privada, organitzada com a cooperativa, no és ni
casual ni anacronic malgrat la seva voluntat explicita
de complir les funcions d’un teatre public. Sobretot
en uns anys, on els teatres publics europeus, especial-
ment a ’Europa central i a I’Est, comengaven a reve-
lar-se inoperants i burocratitzats i els seus membres es
convertien en funcionaris, el Teatre Lliure va voler
establir un criteri inequivoc respecte al lloc que ocupa
el teatre en una societat contemporania i democrati-
ca. I ho feia a partir del teatre mateix, dels replanteja-
ments professionals, artistics 1 socials del teatre.

El Teatre Lliure és un teatre que assumeix el seu
compromis historic, étic i moral; un teatre fet d’il-lu-
510, de poesia, de sentiments humans. Ha volgut de-
mostrar que un teatre d’art és un teatre responsable,
que el seu camp d’acci6 és ’home i que a partir d’aqui
és possible millorar el mon.

Aquesta ha estat la forga interna, continuamente
renovada, que ens ha permés retrobar un sentit al fet
teatral contemporani i ens ha estimulat a construir un
teatre d’acord amb aquest sentiment.
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Per aix0 la idea fonamental a partir de la qual fa deu
anys sorgia el Teatre Lliure, avui continua sent valida.

L’estructura creada pel Teatre Lliure com a teatre
estable, de repertori dramatic, com a centre de pro-
duccié, com a teatre autogestionat 1 com a servei pu-
blic, encara és una alternativa de futur.

Malgrat tot, el desenvolupament del Teatre Lliure
ha estat frenat continuament, en part a causa de les
insuficiéncies de les persones que I’hem creat, perd
sobretot a causa de les condicions objectives histori-
ques, politiques i estructurals amb les quals hem ha-
gut de treballar i treballem encara. La responsabilitat
dels poders publics és molt gran. La necessitat d’afir-
macié de poder, la utilitzacié i manipulacié de la cul-
tura, les lluites internes per I’hegemonia del poder,
Ielectoralisme i1 oportunisme i, en ultim terme, la
incomprensio davant un teatre que es mou en el terreny
incontrolable de Part i dels sentiments humans sé6n
factors que determinen la manca d’interés i la preven-
ci6 de molts responsables politics i administratius.

Ben mirat, els ultims cinc anys de la historia del
Teatre Lliure han estat una lluita continua contra
aquesta situacid, en la qual s’ha patit la incongruéncia

‘que implica la manca d’una politica cultural nacional

clara i s’ha sentit el pes d’una migradesa dificil d’i-
maginar.

El context del nostre pais és confis. Hi ha poders i
contrapoders, evidents i ocults, gairebé sempre en
oposici6 a allo que proposem la gent de la cultura. I si
alguna cosa podem afirmar, és que hem fet infinita-
ment menys del que hauriem pogut fer en una situa-
c16 nacional favorable.

Es per aixd que la nostra actitud ha estat de resis-
téncia 1 no d’oposicié sistematica. De resisténcia con-
tra tot allo que deshumanitza 1 oprimeix el teatre,
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contra el dogmatisme 1 la improvisacié, 1 contra les
actituds oportunistes superficials d’efectes brillants i
immediats.

I és també per aix6 que el Teatre Lliure s’ha guardat
d’entrar en aquest mecanisme esgotador 1 frustrant, 1
ha optat per fer un treball de base i a llarg termini. I si
en certa manera s’ha refugiat darrere la invulnerabili-
tat de I’actitud privada no ha estat perqué no creiem
en un teatre public responsable i vinculat a "adminis-
tracio i a I’Estat, siné perqué estem convenguts que el
teatre public ha de sorgir a partir d’una experiencia
amb el public, de la reconsideracié del teatre com a fet
artistic 1 de comunicacid, 1 a partir de la realitat social
del nostre pats.

Perque és del tot erroni suposar que omplir un gran
auditori de public durant dos dies amb un foc d’artifi-
ci sigui una victoria significativa o un aveng en la con-
solidaci6 del Teatre 1 del public en aquest pais.

El que ens interessa a nosaltres és un altre public
que el que ve mogut per I'esdeveniment esporadic i
aillat. El public que compta per a nosaltres és aquell
que sosté I’aventura del Teatre, aquell que participa
del pols de la vida continuada del Teatre.

El Teatre Lliure ha comptat sempre amb un public
més o menys nombrés amb el qual s’ha creat un lligam
de comunicacié 1 comprensi6 autentica. Un public per
a qui el Teatre és alguna cosa més que I’espectacle. El
nostre public és aquell que ens ha acompanyat sempre
quan hem anat més enlla de la politica quotidiana,
dels habits 1 costums de la moda, de la facilitat. Les
nostres actituds i els nostres espectacles sempre han
elevat ’espectador al maxim de les seves possibilitats
de comprensi6 i d’amor. Hem rebutjat la provocacié
gratuita 1 no hem empes Iespectador a revoltar-se
contra ’espectacle. Aixo si, hem intentat obligar-lo a
superar-se, a dubtar, a reconéixer-se, a canviar d’opi-
nié o acceptar una altra veritat, a fer-se preguntes
sobre la seva quotidianitat i el seu compromis social, a
tot allo que es fa possible en la dimensi6 col-lectiva del
Teatre.

Els espectacles del Teatre Lliure han estat pensats
sempre perque la gent els pogués entendre 1 estimar.
Intel-ligibles a diferents nivells, d’una gran simplicitat,
sovint molt complexos d’elaborar. Han estat sempre
critics, dialectics i poétics, atents a I’home culte en la
seva multiplicitat 1 les seves contradiccions. Hem
compres que les coses dites amb sinceritat, claredat i
bellesa, la gent les entén sempre. El nostre public ha
estat I"inica raé de la nostra resisténcia.

Sabem que el cami que voluntariament ha empreés el
Teatre Lliure no és un cami de roses. El Teatre Lliure
€s un teatre massa pobre, massa limitat, massa mira-
culés per servir d’exemple. Es massa abismal la dife-
réncia que hi ha entre els plantejaments i Iactitud del
Teatre Lliure i les seves possibilitats efectives de rea-
litzar-los. Es urgent, per tant, que el Teatre Lliure
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emprengui una nova etapa d’ampliaci6 i canvi d’es-
tructura juridica. El Teatre Lliure ha de deixar de ser
tacitament un teatre public per ser-ho realment, i els
poders publics haurien de reconeixer una realitat que
s’ha produit i es produeix cada dia a ’entorn del teatre
de Gracia. Haurien de saber valorar, més que no pas
els resultats immediats, la funcié que el Teatre Lliure
proposa per a un teatre public i n’haurien de facilitar
el desenvolupament amb generositat i amplitud de
critert.

El Teatre Lliure i el seu projecte de futur no sén
una qiiesti6 privada, aixi com el Teatre Lliure no ha
tingut mai una actitud privada i personal enfront del
teatre.

El projecte del Teatre Lliure com a teatre public és
una questi6 ciutadana i del public de Catalunya en
general, que els poders i "administracié puablica hau-
rien de poder assumir.

La reconversié de la plaga de braus Les Arenes en el
nou centre teatral és una de les fites més importants
per a la historia del teatre catala d’aquest final de
segle.

Deixant de banda una série d’aspectes significatius
d’abast urbanistic, socio-cultural i arquitectonic que
fan atractiva la idea d’un centre teatral en una antiga
placa de braus, les possibilitats de rellangament del fet
teatral per a un puiblic cada dia més sensible, a partir
de la creacié d’un nou i modern complex teatral la fan
obvia 1 necessaria.

Aquest centre podra comptar amb dues sales poli-
valents de caracteristiques diferents 1 un auditori a
Iaire lliure. En el mateix edifici podran ubicar-se to-
tes les dependeéncies que son propies d’un centre de
produccié amb els seus tallers, sales d’assaig, oficines i
magatzems. Permatra una adequada rebuda 1 aten-
ci6 al public, des de ’accés al centre amb mitjans
de transport publics o privats, fins al confort de les
sales.

El Teatre Lliure, responsable de I’elaboracié del
projecte, vetllara, com sempre, perque aquest nou
teatre conservi les caracteristiques i dimensions hu-
manes de les quals un teatre no pot prescindir.

Massa sovint els teatres publics europeus acaben
per convertir-se en monstruoses maquines de produc-
cions teatrals, en perjudici de la qualitat, amb exce-
déncia de personal, amb una burocratitzacié culpable
1 una sindicaci6é mal entesa. En aquests casos, el teatre
es fa en un anonimat de gran empresa, amb un ritme i
una despersonalizacié que no tenen res a veure amb la
creacié artistica. El Teatre Lliure, que coneix bé
aquest perill, ha procurat sempre mantenir i consoli-
dar una relacié6 humana interna i amb el public, sovint
aleatoria, pero rica en aportacions personals sorgides
de la consciencia i 'amor al treball i al Teatre. Hem de
combatre, abans que es produeixi, la tendeéncia del
teatre public a elefantiasi i a la superficialitat en un
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procés irreversible que tendeix a la degradacié del ma-
teix teatre 1 del public.

El fonamental d’un Teatre Public no consisteix en
una acumulacié de molts o pocs titols o espectacles,
siné en la continuitat i homogeneitat d’aquests es-
pectacles i del nivell creatiu i I’aportaci6 artistica, de la
seva relaci6 amb el public cada dia, cada temporada,
cada deu anys. En aquest sentit, el Teatre Lliure és un

exemple i una analisi més aprofundida podria demos-
trar si ha tingut o no influéncia real. Perque el caracter
real del Teatre Lliure no és la seva estructura precaria
i petita ni, paradoxalment, el valor estétic dels seus
espectacles, sin6 la supervivéncia sempre renovada
d’una idea, d’'una manera d’entendre i de fer el Teatre.

Famia Pu

Escenograf i d
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LLIURE PER MOLTS ANYS, LLIURE!

ncara tufejaven les visceres del Gran Macabre

—per anomenar la béstia atro¢ amb un titol

ben teatral—, i la pudor d’aquell cadaver,

més desitjat que celebrat, inaugurava el

temps de la utopia —candida, innocent, ingénua, i,
ben aviat, frustrada, traida, arraconada—, quan les pa-
raules com «llibertat» es pronunciaven sense vergo-
nya, amb un imprecis i solidari entusiasme, amb gosa-
dia, i en aquella época tan colgada en la (des)memoria,
una dotzena llarga de tocats pel veri del teatre es
llangaven a I’aventura de fundar una farandula privada
amb voluntat publica. I aixi, 'u de maig de 1976, se
signava el document de constituci6 de la Societat Co-
operativa Teatre Lliure —el Lliure, que diriem tots
ben aviat—, amb la voluntat positivament insensata,
positivament ambiciosa, de posar en marxa, alhora i de
manera complementaria, un centre de produccié6 d’es-
pectacles 1 una sala estable, amb seu als locals d’una
antiga cooperativa de consum de Gracia, La Lleialtat.

els primers passos

En pocs mesos s’adequa ’edifici, amb uns resultats
encertadament renovadors, reconeguts, per exemple,
amb la concessi6 del Premi ADIFAD 1976 de disseny
a Fabia Puigserver —anima i nervi essencial del Lliu-
re, paret mestra— per la seva admirada adaptacié de
P’espai teatral de la tradicional i envellida sala a la ita-
liana de La Lleialtat. Set mesos després —un cop de-
sentortolligat, pel cami de la tenacitat 1 la insisténcia,
el laberint idiota dels entrebancs legals i burocratics,
és a dir, censors—, I'u de desembre de 1976, la com-
panyia del Lliure presentava la seva primera produc-
c16: Cami de nit, 1854, amb text i direccié de Lluis
Pasqual, musica de Lluis Llach, espai escenic de Fabia
Puigserver 1 una companyia que, poques temporades
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després, gaudia d’'un merescut reconeixement profes-
sional, com és el cas, per citar alguns noms, de les
actrius Muntsa Alcaniz, Imma Colomer, Anna Liza-
ran, Carlota Soldevila, 1 dels actors Lluis Homar, Jo-
sep Mingell, Fermi Reixach, Antoni Sevilla... Tocat
per 'optimisme de ’hora, en parlar de Cami de nit,
1854, Lluis Pasqual deia que «I’au fénix que és el nos-
tre pais sembla que comenca una vegada més a sortir
de les cendres. Vivim en un moment d’entusiasmes i
reticéncies, d’apassionaments i decepcions 1, a la vega-
da, de recuperacié d’un passat que ens ha estat esca-
motejat fins ara. Segurament per aix0 pensavem que
una mirada enrere, 2 un moment en qué, a Catalunya,
floria la gran industrialitzacio 1 per aquesta causa apa-
reixia una nova classe, el proletariat industrial, és a
dir, el comengament d’una etapa decisiva en els esde-
veniments contemporanis, €ns serviria com a coneixe-
ment i reflexio, una de les moltes possibilitats que pot
oferir el teatre en aquests moments en qué sembla que
encetem una vegada més la trajectoria d’un cami co-
mengat». Cami de nit, 1854 ens presentava la historia
real i emblematica de Josep Barcel6 que, com explica-
va Lluis Pasqual, «és la historia d’'una manipulacié, el
procés d’un castig exemplar, administrat oportuna-
ment pel poder dominant en un intent d’aclaparar 1
ofegar tot un moviment de reivindicacié social. La
historia d’una llunyana pero veritable por: la por que
conduira el poder politic, al servei de la naixent bur-
gesia industrial, en la seva llarga carrera de camaleé
violent, a treure’s del davant un home com Josep Bar-
celd, acusant-lo, no dels motius pels quals els fa nosa,
sin6 envillint-lo, 1 amb ell, tota la classe obrera, 1
portant-lo al garrot, acusat de lladre de cami ral
1 intentant imposar, aixi, un vergonyo6s 1 momentani
silenci». En aquesta citacié, doncs, s’hi poden trobar




o endevinar els principis ideoldgics de I’encomiable, 1
aleshores potser inimaginable, trajectoria del Lliure,
allo que hi havia al dedins d’aquelles paraules inaugu-
rals: «Al moment de comencgar la nostra estada al
local del Teatre Lliure, 1 el primer contacte amb el
nostre public, el que més ens atreia eren les dimen-
sions diguem-ne humanes del nostre teatre.»

cap al futur

Aixo i, a més, alld que reiterava Fabia Puigserver fa
cosa d’un any quan afirmava que «nosaltres som un
teatre privat, perd la nostra voluntat de teatre public
existeix des del moment en qué el teatre que fem és
contrari al teatre comercial. Mai no hem fet un teatre
amb intencié de fer negoci. El nostre és un tea-
tre d’indole cultural, amb inquietud social, més propi
d’un teatre public que d’un de privat. I crec que sense
haver estat mai un teatre public, de fet, durant molts
anys, hem estat fent les seves funcions.» I encara el
futur peremptori perqué, com manifestava Puigserver
a les portes del desé aniversari del Lliure, «ens trobem
al limit de les nostres possibilitats. Al Lliure se I’ha
d’entendre com un centre de produccié. Un teatre
que té els seus tallers de confeccié, mecanics, de pin-
tura, de fusteria... que té la seva propia gestio. No es
tracta, doncs, de la sala, siné de tot allo que hi ha al
seu voltant. I tot aixd se’ns ha fet petit. Em sembla
—prosseguia Puigserver— que s’han complert aque-
lles premisses que ens varem proposar fa deu anys, 1
ha arribat el moment de créixer. El Lliure ha d’arribar
a més gent, i aix0 sols sera possible si s’augmenta la
produccid, els actors, els directors, I’equip técnic. A
més a més, tal com proposavem al manifest fundacio-
nal, creiem que ha arribat el moment d’ampliar les
nostres activitats, 1 de donar cabuda dintre del nostre
projecte a la dansa, la musica, la pintura, ’escenogra-
fia 1, en definitiva, a totes aquelles activitats que es
relacionen directament amb el teatre. Tot aixo —re-
matava Puigserver— significa logicament un nou tea-
tre». El futur, per tant, passa per un nou teatre, perd
en el benentés que «aquest creixement del Lliure, que
és sobretot un creixement de cara enfora, de difusio 1
augment de les produccions i del public, demana una
estructura diferent. Pel que hem fet durant aquests
deu anys —deia no fa gaires setmanes Fabia Puigser-
ver—, el Lliure ha tingut una estructura suficient, pe-
ro un nou Lliure com el que projectem, més ampli,
amb una nova sala, amb una orquestra de cambra, que
funciona des de I’any passat, amb programacié d’es-
pectacles de dansa, amb P’obertura d’una escola, uns
tallers de treball per a gent jove, tot aix0 exigeix un
canvi radical en el funcionament intern del Lliure,
perqué les persones que I’han fet funcionar fins avui
és que no han tingut ni possibilitats de poder preparar
un projecte, ni de valorar-lo... no teniem temps, no hi
havia prou energia humana. I en aquests moments, el

120

que ens cal abans d’emprendre el projecte d’ampliacié
fisica, és reestructurar tot el Lliure des de la base, des
del funcionament de la gesti6 1 la producci6; hem de
reforgar el que és purament el mecanisme del teatre,
perqué durant molts anys han funcionat d’una mane-
ra bastant familiar, entre quatre gats ens ho feiem tot,
i una empresa com la que volem arribar a ser, una
ampliacié com la que volem tirar endavant —pensa
que ara mateix I’espai que ocupa el Lliure com a cen-
tre de produccié deu ser cinc vegades més gran que la
sala d’espectadors, per aixd, a més d’una sala més
gran, el que necessitem sobretot és un espai suficient
de produccié—, doncs, tot aquest projecte d’una no-
va seu i de noves activitats demana inicialment una
estructura molt més amplia».

balang positiu

Després de deu anys de Lliure, el balang ens sembla
positivissim. Dues dotzenes llargues de produccions,
amb espectacles d’una qualitat excepcional, molt més
enlla del que podien fer pensar els exigus mitjans eco-
nomics i humans, i que han consolidat Pestil Lliure,
com ara Leonci i Lena, de Biichner; La vida del rei
Eduard 11 d’Anglaterra, de Marlowe, amb la partici-
paci6 de Josep Maria Flotats en el paper del rei; ’exit
de public —més de cinquanta mil espectadors— de la
divertida opereta La Bella Helena, de Peter Hacks,
amb musica de Jacques Offenbach, i un treball reeixi-
dissim d’Anna Lizaran, la bella Helena, de Juanjo
Puigcorbé i el seu Paris exagerat 1 comic, i el Menelau
grotesc i irrisori de Quim Lecina i la Venus captiva-
dora d’Imma Colomer, 1 ’encert de Pere Planella com
a director, i la musica en directe, 1 ’espai escénic i el
vestuari de Fabia Puigserver; la divertida i exem-
plarment ben realitzada farsa de Moliére Jordi Dan-
din, amb un espai escénic i un vestuari que semblaven
sorprenents reliquies, i una interpretacié singular-
ment graciosa de Lluis Homar; E/ balco, de Jean Ge-
net, amb Rosa Maria Sarda en un treball molt allunyat
del seu habitual histrionisme; el sarcasme boadellesc
de la honorabilissima Operaci6 Ubis; la polémica
adaptaci6 catalana de Fulgor i mort de Joaquin Murie-
ta, de Pablo Neruda; el netissim muntatge de Primera
historia d’Esther, de Salvador Espriu, en coproducci6
amb el Centre Dramatic de la Generalitat; i, per no
allargar-nos més, aquella antologica escenificaci6é de
Al vostre gust, ’'amarga comedia del gran Shakespe-
are, amb una recreaci6 preciosa del personatge Pedra-
detoc en mans de Joaquim Cardona i també amb una
actuacié memorable d’Anna Lizaran. Tot plegat, deu
anys de treball, deu anys de bon teatre, amb alts 1
baixos, és clar, pero sempre amb aquell segell de qua-
litat que atorga I’ofici perseverant, consolidat. I sense
necessitat d’anar a raure en 'optimisme gratuit, 1 tan
sols des de la confianga que recolza en el treball ben
fet —tantes vegades aplaudit i celebrat—, hauriem de
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dir, no sols Dex anys del Lliure, siné Els primers deu
anys del Lliure. Confiem que sigui aquesta la intencié
de tothom, i quan dic tothom, vull dir exactament
aix0, tothom, des de les institucions que tenen el
compromis inexcusable de protegir eficagment aquest
«teatre privat amb voluntat de teatre piblic», fins a la
mateixa gent del Lliure, obligats a prosseguir la mag-
nifica labor comengada i, per matisar-ho d’una mane-
ra exigent, raonadament exigent, podriem afegir que
cal que Lluis Pasqual torni a ser un dels noms habi-
tuals en les produccions del Lliure, cal que hi torni, i
cal que hi pugui tornar, és a dir, que el Lliure pugui
oferir unes condicions de produccié, programacié 1
exhibicié adequades a les demandes del seu crei-
xement.

heroica tossuderia

Vivim en un pais petit, petit d’anima i de butxaca,
mots que sovint semblen redundants, en el pitjor sen-
tit de la identificaci6 dels termes, 1 per aixo, en aquest
pais dels estevets —la botiga nacional sense gracia ni
geréncia—, els projectes culturals que no s’agarren a
les faldilles institucionals —amb tot el servilisme con-
juntural que aixd comporta, sigui quin sigui el color
politic— acostumen a ser tan efimers que deu anys de
vida —que s6n no res comparats amb la infinitat de la
tenebra impersonal que limita, a ambdues bandes,
Pinstant fugag de ’existéncia— sén ja un bon motiu
de celebracié i de satisfaccié. Tot és tan fragil, és tan
estesa la moral antropofagica, tants llops amb clatell
de llana, que ben poques coses arriben a reeixir si no
és amb una quasi heroica tossuderia. Com la del Lliu-
re, que a més ha hagut d’arrossegar el castig honora-
ble per la broma de I’Operacié Ub# que, com tothom
sap, no fou gens ben rebuda a palau. En aquesta situa-
ci6, de botiga resclosida, deu anys, deu anys de fer
teatre, deu anys de Teatre Lliure, amb tot el que aixo
significa—una trentena de muntatges, la consolidacié
de Pofici, la formacié d’un equip de bons actors, el
repertori i la programacié de textos representatius de
la dramatirgia universal, la formacié d’un public, la
creaci6 d’un estil, la notable pujada del nivell de qua-
litat, I’exercici rigords de la professio tot i les escasses
o limitades condicions—, doncs, amb aquest paisatge,
deu anys signifiquen bastant, per ells mateixos, per-
que el Lliure ens sembla I’aportacié. més solida, més
reconeguda i prestigiosa, més coherent i planificada,
de la historia més recent del teatre catala, el temps de
la comédia democratica. I aixo, que d’'una manera o
altra ja és memoria, no és tot, perqué davant seu, el
Lliure té les portes obertes d’un futur engrescador,
ambici6s 1 brillant, del qual no podem prescindir, al
qual no podem renunciar. Pero és que al marge d’a-
questa significaci6 per se, no podem evitar una sobre-
valoracié contextual de la trajectoria del Lliure, per-
qué durant aquests deu anys ha jugat el paper de tea-
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tre public sense ser-ho, o més ajustadament, sense
disposar d’un significatiu financament public. I amb
aquest status de teatre privat amb vocaci6 publica, el
Lliure ha tret els mocs a les institucions que, durant
aquesta inacabada transici6 cap al providencial buit de
la mediocritat postmoderna, han deixat ben al desco-
bert la seva incompeténcia, la incompeténcia dels seus
carrecs, és clar, sempre disposats a posar-se mutua-
ment bastons a les rodes en nom d’abstraccions bui-
des que no tenen res a veure amb el sentit comi, o
fent de la politica cultural una vergonyosa comedia
dels errors.

Tot 1 les dificultats d’una empresa com aquesta, que
assumeix la paradoxa d’aquesta esséncia privada/pu-
blica, el Lliure s’ha convertit en un teatre modélic,
amb uns resultats que, en cap cas, no poden reduir-se
tan sols al simple éxit, més o menys rotund, dels es-
pectacles. Hi ha moltes més coses que, en esseéncia,
arrenquen d’aquesta continuitat professional, de pro-
duccié i1 de programaci6. Ara bé, una paradoxa com
I’assenyalada —amb la dependéncia inevitable, 1 les
reticéncies que s’han de trampejar— comporta sense
remei problemes de financament 1, conseqiientment,
de creixement. Amb tot, el Lliure esta condemnat a
sobreviure en la contradiccié privat/public: d’una
banda, necessita la més estricta autonomia artistica (i
aixd implica, d’'una manera proporcionalment obliga-
da, encara que no suficient, disposar de recursos pro-
porcionats i adequats), i, alhora, pel tipus de labor
que fa, abocada al déficit economic, necessita recorrer
als diners publics (i aixd0 manta vegades té un preu
molt alt 0, a més, deixa el cami obert al xantatge més
refinat o a ’escanyament més elegant, segons convin-

gui).

cal fer-hi costat

I cal que les institucions facin costat al Lliure, d’una
manera decidida i generosa. Si més no, s’hi haurien de
sentir obligades, publicament compromeses. Perqué
el Lliure té un gran futur davant seu, un futur que vol
dir creixement. Si, el Lliure necessita créixer, vol créi-
xer, 1 ha de créixer. I aquest creixement no es pot
ajornar més temps. Fa ja més d’un any, Fabia Puigse-
ver anunciava la immediata presentacié d’aquest pro-
jecte de futur (pel maig de 1986), i encara no el conei-
xem d’una manera concreta i detallada. Es evident que
el Lliure necessita una nova seu, unes noves instal-la-
cions que li permetin de convertir-se en el gran centre
de produccié teatral que sabem que pot ser. I cal que
els politics que gestionen la pela publica facin els mi-
racles que pertoquin i hi collaborin d’una manera,
diguem-ne, per entendre’ns, desinteressada, sense exi-
gencies de servilisme ni ambicions electoralistes, sin6
amb la sola satisfaccié d’haver fet el que havien de fer:
donar ales a I’ambiciés, raonable, logic, projecte de
creixement del Teatre Lliure. Es clar que, com ja hem




dit abans, també cal que el Lliure exposi publicament
els detalls i els nimeros 1 els proposits 1 els noms
d’aquest projecte de futur, no com a garantia de no
res (la garantia és, evidentment, el mateix Lliure, els
deu anys de Lliure), siné per reafirmar 1 refermar el
sentit de teatre public d’aquest nou Lliure, del Lliure
de sempre, i perqué les institucions no puguin defugir
el public compromis, o la pablica vergonya, si els en
queda, als politics. El Lliure no pot hipotecar la seva
demostrada i reconeguda capacitat i qualitat de treball,
no pot quedar-se tancat gaires anys més al petit
teatre de Gracia, on ja s’han esgotat totes les possibili-
tats de créixer, el Lliure no pot consumir-se en la
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impotencia, no pot renunciar al futur, no pot, en defi-
nitiva, degradar-se per anémia fins a convertir-se en
una parodia o en un fantasma d’ell mateix, no pot ser
castigat per les fades apocrifes i gasives de la pela pu-
blica a quedar-se encongit com el Peter Pan. El Lliure
necessita una nova seu, amb tota la infrastructura que
reclama un centre de produccié teatral d’acord amb el
rigor 1 la qualitat que defineixen I’estil del Lliure, si no
volem que es malmetin els fruits d’aquests primers
deu anys del Teatre Lliure. Diguem-ho en colors:
Més Lliure que Mai!

Francesc BURGUET 1| ARDIACA
Periodista i critic teatral

abia Puigserver

JORDI DANDIN, Moliére, Direccid, escenografia i vestuari: F




JORDI TEIXIDOR

ElL TEATRE CAEALS
DEU ANYS DESPRES

a creacio del Teatre Lliure, ara fa deu anys, va
ser un dels llegats més importants de I’etapa
del teatre independent. Durant aquests
anys, en efecte, el Lliure ha complert d’una

manera gairebé irreprotxable, malgrat totes les difi-
cultats, les funcions d’un teatre public. No totes, és
clar, pel simple fet que un sol teatre, i més si no és
realment un teatre public, pot dificilment complir-les
exhaustivament. I el que cal destacar per sobre de tot
és que ha complert aquestes funcions per pura i sim-
ple vocacid, en la millor tradicié dels seus origens, i
defensant la seva independéncia.

Es per aix0 que, deu anys després de la seva creacio,
el Teatre Lliure hauria de ser el nostre primer teatre
public. Aquesta no és pas una idea que m’invento ara,
a la vista de la seva trajectoria: n’estic parlant d’enga
de les primeres eleccions municipals. Amb un pressu-
post suficient, i en un local adient, el Lliure hauria
d’ostentar, fa temps, una placa que digués Teatre de la
Ciutat, per exemple, o Teatre de la Generalitat, 1 els
poders publics haurien fet aixi no solament un gest
simbolic de reconeixement i de continuitat d’una tas-
ca ja iniciada, sind, sobretot, un bon servei cultural al
pais 0, més exactament, per no caure en abstraccions
mistiques, a la poblacié.

una politica de prestigi

Evidentment, aquestes coses, i unes altres que sor-
tiran, no passen perqué si: tenen una causa ben nitida.
Sén el resultat logic d’una politica de prestigi, és a dir,
d’una politica amb uns objectius no culturals, siné
electoralistes, encara que sembli mentida que alga
pensi guanyar vots d’aquesta manera. I la cosa més
greu és que després d’una etapa en que el teatre catala
depenia gairebé en exclusiva de Pesfor¢ personal de
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gent de teatre com els fundadors del Lliure, avui de-
pén de laportacié de diners del contribuent, dels
pressupostos de les administracions democratiques 1
autonomiques.

Politica de prestigi. ¢ Com s’explica, si no, una ini-
ciativa com el desembarcament de J.M. Flotats —seria
abusiu parlar de recuperacio— en un local ceéntric 1
amb pressupost llarg a la seva disposicié, cosa que,
sense que l'actor se n’hagi de sentir ni poc ni gens
responsable, és vista com un greuge pels professionals
que van mantenir la flameta del teatre catala durant el
franquisme? ;O el protagonisme dels regidors de
Cultura en les programacions, per exemple, en el
Grec, fins no fa gaire? ;O 'organitzacié d’un pompds
1 inutil Congrés Internacional de Teatre, fet obvia-
ment de cara a la galeria interna, perque, com a pro-
jeccio exterior del nostre teatre, ni se li endevinava el
proposit?

Vegem ara quina mena d’oferta teatral és promo-
guda pel diner public, en linies generals, i amb les
excepcions de rigor, es tracta d’una oferta entre elitis-
ta 1 populista, si no descaradament comercial. Elitis-
ta, quan es programen operacions com portar Peter
Brook o Ingmar Bergman, per exemple, amb un cost
enorme 1 per a un public limitat. Populista, quan es
programa la Cangé d’amor i de guerra o el Tango de
D. Joan.

El projecte de Teatre Nacional de Catalunya, pel
que se’n sap, és potser I'expressié maxima d’aquesta
politica de prestigi. Es tracta, ni més ni menys, de
construir una mena de Liceu, amb una fagana més
presentable —aix0 si— on s’hi pugui anar com qui va
a I’opera, a lluir-hi pells i collarets, davant d’uns es-
pectacles que acabin de donar llustre als nostres ex-
quisits politics, alts empleats, professionals post-mo-




derns, industrials i botiguers; tot plegat, com ha de
ser, subvencionat amb els diners del contribuent per
tal que ’entrada no surti ni tan cara que dissuadeixi
els beneficiaris selectes, ni tan barata que s’hi trobin
incomodes, entre genteta comuna.

Mentrestant, el Centre Dramatic de la Generalitat
navega a la deriva. Es logic: entre la programacié del
Lliure i la del Poliorama —les dues, a més, amb per-
sonalitat— ;quin és realment el seu paper? Aquest és,
sens dubte, el problema de fons: el tipus de progra-
macié que hauria d’oferir el nostre primer teatre, la
cobreix, en part i des de fa temps, el Lliure. A més, la
competéncia del Poliorama obliga el Centre Dramatic
a una recerca desesperada de I'exit de public i, per
tant, a sortir sovint del seu paper de teatre public 1,
com a reflex mimeétic, a cercar solucions a fora: Maria
Mercader, Savary... El resultat és una programacm
més que discutible, cadtica, amb muntatges sovint
desmesurats, que rarament es mouen del Romea per
visitar les comarques. (Dit sigui de passada ¢per que
tanta gent confia tant en I’escenografia per salvar el
teatre catala?) No és, doncs, el principi de la gestio
exercida per un professional el que es posa en quiesti6,
sin6 el paper del Centre Dramatic mateix.

Pel que fa a la politica de subvencions, és ben clar
que no apunta més enlla de I'objectiu de quedar bé
amb tothom, amb la qual cosa tothom queda senzilla-
ment descontent. Els tnics criteris que, segons sem-
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bla, orienten aquest capitol, son els drets adquirits 1
els noms —el prestigi— dels postulants. En algun cas,
se sap que la constancia petitdria i una actitud publica
de ressentiment també han estat valorades. Donat que
en aquest pais no es pot fer teatre sense el suport —pa-
raula clau del moment— de tal o tal institucio,
aquesta politica ha propiciat I’aparicié d’una figura
ambivalent: la del director escenic alhora promotor i
fins 1 tot, en cert sentit, empresari.

Es miri com es miri, aquesta figura no deixa de ser
contradictoria. D’una banda, té uns interessos artis-
tics com a director, i, de I’altra, no pas uns interessos
merament economics, és clar, pero si que té la ineludi-
ble necessitat de I’éxit de public per tal de seguir
optant a futures subvencions. El resultat d’aquesta
politica de subvencions no fa doncs, siné facilitar i
adhuc promoure el decantament cap a un teatre clara-
ment comercial, tendéncia de la qual es poden detec-
tar simptomes tan clars com, per exemple, E! Mikado
—muntatge d’una companyia subvencionada—, el di-
rector de la qual, a més a més, es permet el luxe de
clamar davant les autoritats contra la “competéncia
deslleial” del Centre Dramatic, se suposa que pels
preus de les entrades i potser també per la generosa
cessio de la produccié de La ronda al Condal, amb
bous 1 esquelles. Potser no és més que una impressié
personal, ho admeto, pero, ¢no és cert que I"ambicié
artistica d’una altra formacid subvencionada, els

AL VOSTRE GUST, W. Shakespeare. Direccié: Lluis Pascual




estuari: Fabia Puigserver

LA SENYORETA JULIA, A. Strindberg. Direccié, escenografia i

Joglars, s’ha anat inclinant visiblement, d’en¢a de
Mary d’ous, cap a unes propostes més facecioses?

Amb tot aix0, no vull pas condemnar ni I’éxit de
public ni el teatre comercial. Simplement, que si algu
en aquest pais creia que calia ressuscitar el teatre de
boulevard and diner public, pot sentirse esperangat.
Tanmateix, cal dir que enlloc del mén civilitzat el
diner pablic no serveix per sostenir el teatre comercial.

El més curiés d’aquesta situaci6 és la docilitat amb
qué s’accepta, si més no en public. I aixo que cal reco-
néixer, almenys, I’actitud dialogant, en termes gene-
rals, dels responsables del ram, tot 1 que sovint no es
passa del dialeg. I aquest és, sens dubte I'efecte més
subtil de la dependéncia del nostre teatre respecte dels
poders publics. ;Que se n’ha fet, doncs, d’aquells
professionals combatius, formats en condicions tan
dures, capagos d’agafar la iniciativa d’elaborar alter-
natives de politica teatral, d’organitzar el Grec 76 1 de
desafiar el poder establert? Remugar en veu baixa no
era pas el seu estil. ;Per a que voliem democracia i
llibertat d’expressio, si ara no en fem Gs? ;O potser
cal deduir que era aquesta la situaci6 a la qual aspira-
vem, i ja sols cal esperar prop del telefon que ens
truquin per a una feina o per confirmar el suport de la
Conselleria de Cultura?

Es incontestable, aixo si, que en els darrers anys la
nostra produccio teatral ha millorat, tant en I'aspecte
quantitatiu com pel que fa al nivell artistic. Es possi-
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ble, fins i tot, que hi hagi un augment global de I’assis-
tencia als espectacles. Tanmateix, a la vista dels recur-
sos invertits i de la capacitat d’incidéncia que es deriva
de la situacié democratica i d’autogovern, tals resul-
tats s6n més aviat pobres, i el que és pitjor, no sén
deguts a una politica a llarg termini de la qual es pu-
guin esperar resultats remarcables en el futur. I més
preocupant encara, és aquesta tendéncia cap a un tea-
tre trivial i de consum produit amb diner public que
es dibuixa.

teatre public i teatre subvencionat

Hi ha una idea generalizada entre la gent de teatre, i
especialment entre els qui exerceixen les funcions de
director-promotor, que cal rebatre taxativament: hi
ha diners del pressupost public per ajudar el teatre, i
jo tinc tant de dret com un altre a percebre’n una part
equitativa. D’una manera difusa es pensa, a més, que
si tothom rebia el mateix ajut, es veuria realment qui
té talent. Aixi, s’afirma un dret immanent, pel fet de
ser artista, 1, en conseqiiéncia, ’administracié és vista
com una repartidora més o menys arbitraria. El cas és
que, sense les idees gaire clares sobre aquesta qiestio,
I'administracié no s’ha preocupat mai de desfer I’e-
quivoc, ni tan sols tedricament. Es més, segons certes
intervencions publiques, aquest plantejament sembla
implicitament I’adoptat de manera oficial pel partit
del govern a Catalunya.




¢Quina és doncs la «filosofia» que inspira, 1 ha d’ins-
pirar, les inversions publiques en el terreny del teatre
i, en general, en els temes culturals? Evidentment, no
es tracta pas de marcar-se punts davant de I’electorat,
ni de complir no se sap ben bé quina mena d’obligacié
de subvencionar els artistes. Es tracta, simplement, de
fer possibles unes instal-lacions i unes activitats cultu-
ralment necessaries —i, per tant, supérflues des d’un
punt de vista economicista— i que, pel fet de no ser
lucratives, sin6 ben al contrari, deficitaries, no serien
cobertes per la iniciativa privada. Dit d’una altra ma-
nera, cal fer possible una oferta cultural que no existi-
ria sense la intervencié dels poders publics: museus,
per exemple, i orquestres simfoniques, i biblioteques,
etc. Queda clar, doncs, que els beneficiaris d’aquesta
intervencié no son els artistes, sino els contribuents:
els tnics que han adquirit un dret, pel fet de ser con-
tribuents.

Es, doncs, de la responsabilitat dels politics del que
es tracta aqui, 1 en tot cas, de discutir quines mesures
son les més adients per fer la millor oferta possible a la
poblaci6. Hi ha dues maneres de fer-ho, no excloents,
siné complementaries: la iniciativa publica —teatres
pl.'iblics—— i ’estimul a la iniciativa privada —les sub-
vencions—. El fet que en aquest cas sigui la iniciativa
privada —grups, sales— qui exigeix la subvencié no
canvia el principi: obtenir-ne una, no és cap privilegi,
implica un compromis.

D’aquestes consideracions, se’n dedueix que el tea-
tre comercial, per definicié, en queda exclos. Es clar
que la frontera entre génere comercial i no comercial
—d’interés cultural, se’n pot dir— no sempre és niti-
da ni clara, perd aquest marge d’ambigiiitat no n’inva-
lida el principi basic, ja que, justament, la intervencio
de I’administracié s’ha d’orientar inequivocament cap
al teatre entés com a bé cultural i no cap al “de
consum”

[ penso que, immediatament després, pot establir-
se una altra premissa. El teatre ha de ser un fet viu,
no pot ser com sén actualment els museus, per tant, no
pot dependre exclusivament de les aportacions de di-
ner public, sin que, en part, ha de dependre de la
taquilla, és a dir, de la resposta del public. ¢(En quina
proporcié? Una resposta taxativa, ara, seria del tot
arbitraria. Aixi i tot, 1 en termes generals, crec que
després d’un periode de rodatge, caldria tendir pro-
gresivament a un equilibri del 50%, 1 potser un 60%,
d’aportacié institucional que seria acceptable durant
uns anys. Per sobre d’aquesta proporcid, més que de
politica teatral és logic parlar d’assisténcia publica. I
cal dir que en el pressupost actual del Centre Drama-
tic i del Teatre Catala de la Comedia (Poliorama),
aquesta aportaci6 ronda el 80%.

Altrament, hi ha en els responsables teatrals del
pais, una sana repugnancia envers tota mena de diri-
gisme. Dissortadament, sembla com si aquesta repug-

nancia els paralitzés fins al punt de no deixar-los dis-
senyar una politica global, ni tan sols d’haver estudiat
seriosament la conveniéncia d’una llei de teatre. Pero,
entre el dirigisme 1 el laisser faire, del qual s’estan
veient els resultats, hi ha un marge important de ma-
niobra. I el cas és que, malgrat tot, no cal dir-ho, quan
nomenen un director d’un teatre public, per exemple,
o quan reparteixen subvencions, es mullen, ;01? No
poden deixar de mullar-se, s’hi posin com s’hi posin,
El problema és com mullar-se amb un cert rigor, i a
mi em sembla que establir una politica teatral més o
menys consensuada entre les distintes administra-
cions 1 els representants de la professié no pot ser mai
titllada de dirigisme.

Aquesta politica, després de fixar uns objectius
clars a mitja i llarg termini que orientin tot el projecte,
hauria de definir, en primer lloc, el paper i la contri-
bucié de cada nivell de I’'administraci6. El famés
“pacte cultural”, si finalment s’engega, seria, sens
dubte, el marc idoni d’aquesta operacid.

I potser caldria, en segon lloc, dissenyar un model
de teatre public, independentment de la titularitat
(munlapal comarcal, de la Generalitat), model del
qual m’atreveixo a proposar uns quants criteris:

—gesti0 autonoma per part d’un professional,

—organitzacié “lleugera”, enlloc del model tradi-
cional amb desenes 1 desenes de técnics 1 actors,
tots funcionaris.,

—exigencia de rendibilitat relativa, amb el 40% del
pressupost provinent de taquilla, progressi-
vament,

—criteris globals de programacié: classics, estran-
gers 1 catalans vius, novells i distints géneres (a
Barcelona ciutat, articulacié entre els distints
teatres).

I caldria establir, també, uns objectius que orientes-
sin la politica de subvencions, potser atribuides final-
ment a través d’una comissio, que serien: consolidar
grups arreu del territori, 1 establir-los aixi que fos
possible, en teatres municipals, per exemple, estimu-
lar la programaci6 d’autors catalans vius, mal m’esta
el dir-ho, per tal d’arribar a omplir aquest buit, i, en
general, adoptar criteris més intensius —menys grups
subvencionats perd més ben dotats— ja que, a la
llarga, son els criteris realment productius.

Tot plegat, és clar, hauria d’implicar una voluntat
manifesta de descentralitzacié pel que fa a la produc-
ci6 a comarques, 1 de circulacié regular dels especta-
cles produits a partir de la consolidacié de la xarxa de
locals que s’esta iniciant.

I cal no oblidar tampoc I’enorme tasca de dignifica-
ci6 de Iart escenic, als ulls de la poblacié, que ’admi-
nistracié pot exercir a través dels mitjans de comuni-
cacié, amb programes ben pensats, deixant de banda
PPexacerbaci6 del «vedetisme» i la temptacié del simple
teatre filmat, que un cop enregistrat deixa de ser teatre.
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E CARNAVAL, DE Carlo Goldoni. Direccié: Lluis Pascual

UN DELS ULTIMS VESPR

L’altim aspecte que vull destacar i que va apareixer
a la trobada d’autors-directors de Vic, el novembre
passat, és el de I’assaig, teoric o critic, d’investigaci6.
Tota cultura “normal” teatralment es basa, en efecte,
en un enorme capital d’estudis teorics publicats re-
gularment, els quals contribueixen a una alta formacié
dels professionals i els ajuden a treballar amb rigor, si
més no, lluny de la improvisacié 1 del mite del talent
innat que encara ens complaem a cultivar a casa nos-
tra. En aquest aspecte, tant I'Institut del Teatre com la
Universitat hi tenen coses importants a fer.
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Com es veu, una politica teatral no implica necessa-
riament dirigisme. Implica, aixo si, responsabilitat
politica, 1 en aquest punt cadascu té la seva.

Finalment, tot i que ha passat la moda de demanar
coses a les autoritats, m’agradaria veure com, de les
il-'lusions que ens animaven fa anys, algunes es van
fent realitat, i, entre elles, com el jove Teatre Lliure,
fent un salt endavant, arriba a desenvolupar tot el seu
potencial de creativitat i de poder de convocatoria. I
per molts anys.

Joroi TEIXIDOR




Obras (1966/1974). Volums I i II

(Espana ¢pais de mision?, Noticia de Andalucia, Per una estratégia
sindical, Prologo a las obras de Emmanuel Mounier)

Avrronso CoMiN
Fundacié Alfons Comin. Barcelona, 1986

Volum editat amb la col-laboracié de la Diputacio de Barcelona i el Ministeri de Cultura

El testament utopic d’Alfons Comin

La lectura del primer volum de les
obres completes d’Alfons Comin gene-
ra en el lector no neutral —que segura-
ment és |'anic que voldra recuperar
aquests textos entranyables— una pro-
funda sensacié de desconsol. A mesura
que s’endinsa en I’estudi de I’aventura
cristiana que fou la vida de Comin 1
que, en gran mesura, encara que no to-
talment, es reflecteix en aquest llibre,
la memoria del lector s’activa extra-
ordinariament i va visualitzant gradual-
ment un projecte de cristianisme que
sembla actualment abandonat. Alfons
Comin restara per sempre vinculat a
uns anys —que provisionalment quali-
ficarem de gloriosos— en qué el catoli-
cisme va viure una transformacié radi-
cal en el sentit —tantes vegades es-
mentat en aquells temps— de retornar
ala puresa primitiva 1 de reconciliar-se
amb el mén modern. En molt pocs anys,
I’Església va fer un treball formidable
de reflexi6 sobre els seus propis errors i
va fer passos importants per establir un
dialeg —una altra paraula que ara sem-
bla innecessaria— amb el pensament
modern i amb ’home que lluita per la
seva realitzaci6. Es parlava d’enderro-
car el vell castell defensiu en qué s’havia
convertit ’Església de Roma, de donar
per acabada I'actitud «constantiniana»
de collaboracié6 amb els poders esta-
blerts (el «desordre establert», que en
deia Mounier) d’escollir clarament la
causa dels oprimits, de reconstruir la uni-
tat dels cristians 1 de plantar cara, amb
esperit positiu al repte de I'ateisme mo-
dern que tantes 1 tan fonamentals pre-
guntes presentava al catolicisme.

Tot aquest procés que va viure I’Es-
glésia com un nou Pentecostés, segons

el teoleg Karl Rahner, tenia a Espanya
unes caracteristiques veritablement re-
volucionaries. Al cap 1ala fi, el Concili
va representar el reconeixement, per
part de la jerarquia, d’unes idees que
feia forga remps que es vivien a Europa
com les veritablement cristianes. Com
va dir Joan XXIII, es tractava simple-
ment d’obrir les finestres de I’Església a
I’aire fresc de la vida. Un aire fresc que
venia certament del pensament i de les
lluites de ’home contemporani, perd
que també feia temps que corria dintre
mateix del catolicisme. A Franga, per
exemple, ja feia anys que es treballava
amb Pesperit del Concili. Una expe-
riencia com la dels capellans obrers
s’havia iniciat ’any 1954 i, encara que
polémica, havia estat acceptada fins 1
tot per un home com Mauriac, tan poc
sospités de progressismes temeraris.
Els teolegs que inspirarien els debats
conciliars —els Congar, els Chenu, els
De Lubac, els Rahner, els Schillebe-
eck— feia molt de temps que eren po-
pulars entre els catolics francesos. I no
podem oblidar homes 1 moviments
com Mounier, Maritain, Lebret, Te-
moinage Chrétien i tants d’altres que
sorgiren durant els anys de postguerra
a Església de Franga, la fille ainée de

L’Eglise. A Espanya, tanmateix, el pa-
norama que oferia el catolicisme era
completament diferent. Sempre ho ha-
via estat. L’aillament politic 1 cultural
que caracteritzava el pais des del temps
de la Contrareforma també era evident
en el cas de I’Església catolica, que sem-
pre havia tingut unes relacions molt
particulars amb la resta de les esglésies
d’Europa 1 fins i tot amb la mateixa
Santa Seu.
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No cal dir que la tragedia de la guer-
ra civil, en que el catolicisme espanyol
participa de forma tan intensa com ver-
gonyosa, contribui a agreujar encara
més |’aillament internacional de I’Es-
glésia catolica espanyola, el seu re-
accionarisme i la seva escandalosa po-
bresa cultural 1 teologica.

Durant prop d’un quart de segle, a la
catolica Espana no es va publicar cap
llibre de teologia serids, 1 les traduc-
cions de teolegs estrangers foren molt
escasses 1 sospitoses. Amb un cert fo-
nament es parlava, doncs, en certs
ambients de I’anomenat «cisma espa-
nyol». Una església tancada en ella ma-
teixa, estretament lligada a un regim
politic de tipus feixista i aparentment
incapag de cap renovacio o pogrés.

Per a aquesta església espanyola, que
tan greument s’havia compromés amb
el franquisme, els nous aires que venien
de Roma representaven indubtable-
ment una sorpresa forca desagradable
que venia a trencar de sobte tot un cas-
tell de seguretats, triomfalismes i auto-
satisfaccio. L’esforg a realitzar per su-
perar tants anys de retard en relacio
amb les esg,lésiCS d’Europa i per vencer
les resisténcies dels grups integristes
—que tan actius es mostraren durant
una temporada— havia de ser extra-
ordinari 1 certament ho va ser per a una
corrua de persones i moviments habi-
tualment poc ajudats 1 fins 1 tot comba-
tuts per la jerarquia. Recordem, per
exemple, la liquidaci6 de I’Accié Cato-
lica per part dels bisbes Morcillo i
Guerra Campos, el tancament de la re-
vista Signo, les campanyes de premsa
contra tot intent de renovacid, les difi-
cultats per al nomenament de bisbes no




franquistes, les activitats dels guerrille-
r0s r?e Cristo Rey i, en general, la gran
resisténcia del vell catolicisme espanyol
sorgit de la guerra civil per acceptar els
valors democratics més elementals i les
novetats teologiques i morals que ve-
nien de Roma.

D’una banda, la vida i1 'obra d’Al-
fons Comin es desenvolupa plenament
dintre d’aquest procés de dificil reno-
vacié del catolicisme espanyol i, per
I’altra, aixo s’esdevé en el si d’un régim
politic que es proclama confessional i
que comenga a revelar els primers sig-
nes de decadéncia. En la mesura que el
catolicisme espanyol tradicional%awa
jugat molt fort la carta del poder poli-
tic, era evident que tot intent de Er la
critica d’aquest catolicisme implicava
necessariament un seriés compromis
politic. Compromis politic que, al mar-

e de les circunstancies particulars de
?l:sg]esm espanyola, també era exigit
per les diguem-ne avantguardes cristia-
nes d’arreu del moén, que consideraven
un veritable escandol el tradicional
arrenglament de I’Església amb el siste-
ma capitalista. Alfons Comin, des del
primer moment de la seva presa de
consciéncia com a cristia-en-el-mén
accepta I’essencial dimensié politica de
la fe en el Crist i la necessitat evangeélica
de transformar les estructures socials i
economiques de manera que siguin
compatibles amb els valors fonamentals
del cristianisme. Comenca d’aquesta
manera una exemplar i radical aventu-
ral intel-lectual i humana que el portara
a estudiar «a peu d’obra» les molt ana-
croniques i injustes estructures socials
del sur d’Espanya i a buscar els instru-
ments d’analisi adients amb I’establi-
ment d’una estratégia politica tendent a
la creacié d’un model de societat —so-
cialista naturalment— on els valors de
la transcendeéncia religiosa fructifiquin
en valors de solidaritat, llibertat i
justicia.

Era inevitable que en aquest viatge
intellectual Alfons Comin es trobés
amb el pensament d’Emmanuel Mou-
nier 1 amb la resta dels pensadors per-
sonalistes el pensament dels quals ell
contribui tant a difondre en el nostre
pais. En una societat com la nostra,
en que la classe politica, fins i tot la que
es reclama d’esquerra, ha oblidat tan
espectacularment la necessitat fona-
mental del treball teoric previ a tota
activitat politica de signe progressista,
resulta admirable la preocupacié d’Al-
fons Comin per assegurar les bases teo-
riques 1 metodologiques d’una politica
seriosa de transformacié social. Amb
tota seguretat Comin era conscient que
el catolicisme espanyol patia un gravis-
sim deficit cultural i que la seva renova-

ci6 implicava, en primer lloc, una tasca
important d’investigaci6 1 de difusio
ideologica. S’explica doncs perfecta-
ment des d’aquesta perspectiva —ultra
la seva dedicaci6 personal al treball teo-
ric— la seva dedicaci6 al periodisme i al
mon editorial. Tots recordem ara aquells
anys, que lamentablement no han tin-
gut continuitat, quan el llibre religios i
politic va tenir una extraordinaria difu-
si6, quan les editorials progressistes
van publicar en poc temps els llibres
fonamentals del pensament catolic
francés 1 van sorgir nombroses revistes
de signe progressista i renovador. Co-
min va participar en moltes d’aquestes
iniciatives en qualitat d’escriptor i com
a animador empresarial. I ara, el gruix
de les seves obres completes, ens de-
mostra, per si no ho haviem copsat, el
formidable treball que en una vida tan
curta va portar a terme 'autor de El sur
de Espana.

En molt poc temps, la renovacié del
catolicisme espanyol va ser extraordi-
naria, 1 I’actual panorama politic ho de-
mostra. Els partits conservadors no han
pogut capitalitzar a favor seu un vot
catolic que, com demostra un sondeig
recent, es decanta amb tota naturalitat i
sénsec COmPlEXOS per parti[s d]ES uerra.
La societat ha acceptat sensa di?icultat
uns canvis de comportament moral que
semblaven immodificables.

Comin va fer un paper fonamental
en aquesta tasca tan necessi\lria de rege—
nerar el catolicisme espanyol i purifi-
car-lo de les seves adheréncies autorita-
ries 1 conservadores. Tanmateix, no és
menys evident que Iobra i la vida d’Al-
fons Comin tenien una volada molt
més ambiciosa que la mort, per un can-
to, 1 la sorprenent evolucié de I’Església
postconciliar ha frustrat.

Ben poca cosa queda, si més no a la
vella Europa, d’aquell catolicisme tan
ben representat per homes com en Co-
min, que havia comengat la tasca de re-
novar I'Església a partir del més purs
principis evangelics. Alguns analistes
diran, una vegada més, que han estat els
dirigents del Vatica —que amb tan poc
d’entusiasme van acceptar Joan XXIII i
el Concili— els que han posat punt fi-
nal a les alegries pogressistes. I és ben
cert que la manca de llibertat dintre de
l’Esgcl{ésia i el paper passiu que tenen els
laics en la vidﬁ eclesiastica son fets que
expliquen la relativa facilitat amb que
s’ha donat la volta a la dinamica eclesial
dels anys seixanta. Perd no és menys
cert que fenomens d’aquesta importan-
cia no s’expliquen simplement a base
del voluntarisme de certes minories di-
rigents, per més poderoses que siguin.
Hem de tenir en compte també que el
diguem-ne involucionisme, no és pas
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una exclusiva de DPEsglesia catolica.
Sense anar més lluny, podriem parlar
ara de la crisi formidable de ’esquerra
europea 1 del PSUC a Catalunya. Per
aixo parlavem al comengament del des-
consol que segurament produira la lec-
tura de les obres Lomplues de Comin a
tots aquells que més o menys de prop
hi van compartir les inquietuds, les
lluites i els ideals. Desconsol de com-
provar que poc que en queda, d’aquella
obra feta amb tanta generositat i sacri-
fici. I desconsol de no disposar dels
instruments d’analisi adequats per
comprendre les raons de la derrota. Po-
ques persones fora d’en Comin podrien
explicar-nos els possibles errors passats
I proposar-nos una nova estratégia per
continuar servint I’Església i els opri-
mits en temps de crisi. La veritat és que
la majoria dels companys i amics d’en
Comin han optat per un silenci que es-
perem que no sigui definitiu. Perqué
necessitem, amb un desesperat dolor,
que algu ens alliberi, sin6 de la derrota,
si de la culpa que acompanya sempre la
derrota no compresa. En Comin ho
hauria fet, ell no hauria callat. Pero la
seva mort també és part de la desfeta.

Joser AMETLLER
Periodista




«Summerhill»
A.S. NeiLL

Traduccio de Jordi Monés i Pujol-Busquets, Prolegs de Miquel Tresserres i Evich Fromm

Educar en llibertat

La historia de la pedagogia, i molt
especialment la historia de la pedagogia
contemporania, esta farcida d’autors
que brinden un ampli ventall de pro-
postes alternatives (als camps de la di-
dactica, la filosofia i psicologia educati-
ves, etc.) que no pretenen altra cosa que
donar resposta a dues qiiestions que la
pedagogia es planteja constantment des
dels temps de Plato: ;com educar? ;per
a qué educar) Dewey, Ferriére, De-
croly, Montessori, Freinet, Neill, Pia-
get, etc., son alguns dels noms de la j ja
extensa nomina de filosofs, pedagogs 1
psicolegs que s’han proposat el donar
resposta a les dues qiiestions que aca-
bem d’esmentar.

Alexander Sutherland Neill (1883-
1973) i la seve experiéncia de Summer-
hill s6n dos dels noms que més amors i
desamors han desfermat a I’hora de va-
lorar les solucions donades a les dues
questions «classiques» més amunt plan-
tejades. Ara, quan experiéncies com la
de Summerhill poden considerar-se re-
liquies, I’editorial Eumo —en posar al
nostre abast la versio catalana del cone-
gut llibre de Neill, Summerhill— ens
ofereix la pOSSIbllltat de reflexionar so-
bre el que representa (1 el que encara

ot representar) I’obra d’aquest escoces
Eetcrodox que tanta polseguera aixeca
fins no fa pas gaires anys.

El proposit de Neill no és altre que
crear un lloc i un espai on «es guareixi
la infelicitat dels infants 1, cosa més
important, on els infants sén criats en
la felicitat». La raé per la qual Neill
cerca guarir la infelicitat és simple: per-
que, per Neill, linfant dificil és I'infant

Eumo Editorial i Diputacié de Barcelona, 1986

infeli¢. I no sols aixo, siné que la infeli-
citat —a parer del nostre autor— és la
causa de tots els mals: guerres, assassi-
nats, robatoris, vides arruinades, etc.
a concius‘ié és obvia: es tracta de «pu-
jar els infants de manera que la major
part d’aquesta infelicitat no arribi a néi-
xer mai». | a aixo dedicara els seus es-
forcos Neill.

¢ Com guarir la infelicitat? Reqpmta
educant en llibertat. Pero, ;que signifi-
ca educar en llibertat? Educar en lli-
bertat, per Neill, significa /o implica
principis com ara els segiients: que 'es-
cola no exerceixi pressié sobre I'infant;
que I’escola no interfereixi en el desen-
volupament de I'infant; que I'escola (ni
ningu) no imposi cap cosa per autori-
tat; que I'escola es faci i funcioni d’a-
cord amb les necessitats de I'infant, 1 no
a I’inrevés; i que I'infant no faci res fins
que no tingui la seva propia opinié so-
bre allo que ha de fer. En resum, es
tractaria de fer «una escola on els infants
tinguessin llibertat per ser com son».

Aquests principis generals es traduei-
Xen en una practica quotidiana que re-
nunciaa tota disciplina, a tota direccio, a
tot suggeriment, a tot ensenyament mo-
ral i a tota instrucci6 religiosa. ; Queé fan,
doncs, els alumnes de Summerhill?
¢Com s’organitza aquesta «escola»?
Una jornada a Summerhill, segons ex-
plica Neill mateix, comenga entre un
quart de nou i les nou del mati, quan
mestres 1 alumnes van a buscar ’esmor-
zar a la cuina i1 se 'emporten al menja-
dor. A dos quarts de deu —quan els llits
ja han estat fets— comencen les classes.
Les classes, pero, no son obligatories: hi
va qui ho dL"i]t]"l i si cap alumne prefe-
reix pujar a la bicicleta o jugar, doncs hi

131

pU]‘l o juga en lloc d’anar a classe. Ara
bé, 1 segons adverteix Neill, els «alum-
nes» —una vegada superat el trauma 1
’aversi6 que els havia produit la darrera
escola— acaben assistint a classe per vo-
luntat propia, perque els hi interessa
anar.

La classe (sense examens a final de
curs, naturalment) dura fins a la una.
Després de dinar els «alumnes» fan el
que volen: pinten, juguen, fan esport,
etc. El te—no oblidem que sén ciuta-
dans de Sa Majes serveix a les
quatre, 1 després hi ha diverses activi-
tats —d’assisténcia obligatoria— entre
les quals destaquen una sessio de cine-
ma, xerrades sobre temes diversos, ball,
tallers diversos, lectura, teatre 1 assem-
blees. L’assemblea (en la qual participa
tothom, alumnes 1 personal docent,
amb un vot per persona) és la instancia
que permet i possibilita I'autogovern
democratic («llibertat; no llibertinat-
ge», diu Neill) de P’escola. En efecte,
tot el que esta relacionat amb la vida
social o de grup (regles, castigs, orga-
nitzacio, etc.) es decideix per votacio a
les assemblees generals que un cop a la
setmana es fan a Summerhill.

Qui desitgi aprofundir en el funcio-
nament 1 ideologia de I’escola creada
per Neill trobara a Summerbill treballs
de tota mena sobre els aspectes més di-
versos: la coeducacio («les escoles han
de ser coeducatives perqué la vida és
aixi»); el treball (que s’entén com a fan-
tasia que esdevé realitat); el joc (al qual
s’atorga una gran importancia); el sexe
(on les influéncies de Freud i Reich fan
que Neill militi contra qualsevol re-
pressio o culpabilitzacié sexuals);
religio («sortida facil», «foment del pen-




sament 1 de la conducta irreal», «castra-
dora», etc.), I’alimentacié, les joguines,
els renecs, etc. Summerhill és, en con-
clusié, un compendi de la teoria i la
practica de I’escola creada i impulsada
per Neill.

Summerhill, certament, fracassa. Pe-
ro, ;com valorar I’experiéncia de Neill?
¢Quines coses son aprofitables encara?
A parer meu Summerhill tingué les
seves virtuts 1 els seus defectes. Quant
als defectes podriem assenyalar un evi-
dent umplsme a ’hora de creure que
I’infant és «innatament assenyat», 0
que P'infant no necessita pressions (o

influéncies, si voleu) per esbrinar qui-
nes son les seves necessitats. De fet, si a
I’'infant no se I’ha de prcwmmr, ¢que hi
fa una escola, encara que sigui com la
de Summerhill? D’altra banda, ¢és cor-
recte, realista i educatiu internar I’in-
fant tot separant-lo de la realitat? ;No
es corre el risc que sorgeixin infants
perfectament allunyats del mén real-
ment existent? I, per acabar aquesta
breu critica, ¢per qué relegar a paper de
segon ordre I’ 1dqu1§|u0 de coneir-
xements?

En qualsevol cas Summerbill té unes
virtuts inquestionables entre les quals

«Emili o de I’educacié»
JEAN-JACQUES ROUSSEAU

convé destacar la reivindicacié d’una
serie de valors (democracia, llibertat,
ruponsabl itat, cap‘lcitat de pr(.ndr(.
iniciatives, creativitat, etc.) que s’hau-
rien de potenciar i practicar amb més
freqiiencia del que acostuma a ser habi-
tual. Summerhill, ho hem dit més
amunt, fracassa; pero aixo no significa,
ni de bon tros, que es tracti tout court
d’oblidar Neill. I és que, com pot apre-
ciar-se llegint el llibre, hi ha un cert
«esperit Summerhill»  perfectament
actual 1 necessari.

MiQuUEL PORTA PERALES
Enginyer i llicenciat en Filosofia i Lletres

Prolegs de Josep Gonzalez-Agapito, Salomé Marqués i Alain Verjat

L’educacio del ciutada

Encara que sembli una contradiccié,
el primer que cal dir en parlar de I’Emi-
li de Rousseau és que, tot i ser legitim
afirmar que és una de les obres més
importants en la historia teorica |
practica de la pedagogia, no podem
considerar-la de cap manera com un
simple tractat pedagogic. Teécnicament,
és una novella filosofica fortament te-
nyida de moralisme (segons Schopen-
hauer, Rousseau fou el més gran mora-
lista dels temps moderns i |’inic a qui
fou atorgat el do de moralitzar sense
avorrir), pero la seva tematica educativa
n’ha fet una de les obres més influents
en el camp de la pedagogia. S’ha arribat
a dir que tota la pedagogia contempo-
rania arrenca de I’Emuli.

Rousseau fou un pensador forga sis-
tematic 1 aix0 vol dir que les seves idees
pedagogiques son absolutament cohe-
rents amb les seves idees étiques i poli-
tiques. Per tal d’entendre bé I’Emili cal,
doncs, situar-lo en el context general de
la seva filosofia social, 1 el lloc on
aquesta s’expressa de manera més con-
gruent és E/ contracte social.

En El contracte social Rousseau fa
una critica de la societat molt més radi-
cal que la de la majoria dels pensadors
progressistes del segle XVIII, perqué no

Traduccio de Montserrat Gispert
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es limita a proposar una reforma de les
institucions, sind una inversio radical
de I’estat mateix de la civilitzacié. El
principi fonamental de Rousseau és que
’home és bo per naturalesa i que és la
societat la que I’ha pervertit, alienant-lo
i arrabassant-li la llibertat natural. Da-
vant d’aixo, Rousseau no formula, com
s’ha dit sovint, la necessitat d’un retorn
a un suposat estat de naturalesa, ja que
aquest estat mai no ha tingut una exis-
téencia efectiva. Per a ell, només és un
concepte-simulacre que li permet de
contraposar una situacié de llibertat 1
sobirania naturals a una situacié d’alie-
nacio i esclavatge socials. La comunitat
que propugna Rousseau és fruit d’un
pacte en virtut del qual ’home renuncia
voluntariament a la seva llibertat natu-
ral anarquica per transferir-la, no pas a
la tiranica voluntat d’un déspota, siné a
la voluntat general del poble. Aquestes
tesis representen una de les primeres
formulacions tedriques de les concep-
cions democratico-liberals burgeses i
tingueren un ressO enorme entre els
factotums de la Revolucié francesa:
Robespierre en féu objecte de culte,
Marat el llegia en veu alta mentre pas-
sejava, 1 Danton, Saint Just i Babeuf, si
bé hi rivalitzaven en altres punts, coin-
cidien en el seu entusiasme per les idees
de Rousseau.
Pero no hi ha societat nova sense un
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home nou. I aquesta és la funcio de I’E-
mili en el context de 'obra rousseau-
niana: dissenyar ’home nou, lliure 1
sobira de la nova societat democratica i
antiabsolutista. Si els tractats classics de
pedagogia s ‘ocupaven sobretot de Ie-
ducacié del princep, I’Emili s’ocupara
de Tleducacié del ciutada. I aquesta
educacid no tindra res a veure amb I’e-
ducacié tradicional. Rousseau era un
autodidacte i menyspreava els col-legis,
les universitats 1 les institucions socials.
A més, si ’home era bo abans la socie-
tat no el corrompés, també 'infant ho
ha de ser, i el primer objectiu de I’edu-
cacio sera, doncs, protegir I'infant dels
mals que la societat li pot infligir. El
protagonista de la novel-la de Rousseau
no patirﬁ la influéncia deletéria del
mon: sera criat al camp, lluny de les
pressions 1 els prejudicis que malmeten
I’home de ciutat. Aixi, anira desenvolu-
pant de mica en mica les seves facultats
fisiques i psiquiques, afegint als impul-
sos espontanis de la seva sensibilitat els
mecanismes que pmﬁlblilten el domini
racional de s1 mateix, 1 tot en el mo-
ment oportd, quan la seva consciéncia,
autonomament conformada, no sigui ja
sensible als arguments de la pura au-
toritat.

Al llarg dels cinc llibres en qué esta
dividida I’obra, assistim al desenvolu-
pament d’Emili, des del seu naixement




fins a I'adquisicié del llenguatge (lli-
bre I), passant per les fases d’ adquisici6
de la rao sensitiva (llibre II), la rad intel-
lectiva (llibre III) i la raé moral, social i
religiosa (llibre 1V, on s’inclou la céle-
bre Professio de fe d’un vicari de Sa-
voia: aqui Rousseau exposa els princi-
pis religiosos -que motivaren la seva
ruptura amb Voltaire, el qual considera
molt reaccionaries les seves opinions en
la materia). El llibre V s’ocupa de I’e-
ducacié de Sophie, la futura muller del
protagonista, 1 en aquest punt no es pot
considerar gaire innovador, ja que la
principal funcié que atribueix a la dona
és l’estrictament convencional de mu-
ller 1 mare.

Llegint ’Emili s’entén perfectament
que Rousseau hagi estat considerat un
precursor de ’escola activa, de la peda-
gogia en llibertat i de moltes de les ten-
dencies de la pedagogia contemporania.
Hi trobem moltes idees de les que
aquestes escoles posaren en practica
posteriorment: la necessitat d’una edu-
caci6 individualitzada que respecti la
personalitat de I'infant, que el tracti tal
com és, més enca de ’home que sera i
els vicis i prejudicis del qual projecta

inconscientment ’educador tradicional
sobre aquest adult en miniatura amb
que el confon; el concepte d’educacié
negativa, que busca sobretot evitar les
coaccions que priven I'infant de ser ell
mateix; la critica d’una pcd'tgog_,la basa-
daen P obediéncia, la imitaci6 1 la me-
moritzacio («De memoria, ni les faules
de La Fontaine!»)l; la consideracié que
’educacié és basicament desenvolupa-
ment intern 1 formaci6 espontania: cal
desvetllar Iinterés 1 la curiositat de I’in-
fant, pero deixar que ell mateix es
plantegi els interrogants que I’estimulin
a discorrer («No cal que Ilinfant
aprengui la ciéncia, cal que la inventi ell
mateix. Si mai substituiu en la seva
ment la ra6 per 'autoritat, no raonara
mai»), etc.

L’Emuli es publica per primera vega-
da a Paris ’any 1762 amb un peu d’im-
premta fals datat a I’Haia. Rousseau

retenia aixi evitar la censura, perd no

o aconsegui. E1 9 de juny d’aquell ma-
teix any el Parlament de Paris emetia
un decret en qué ordenava cremar el
llibre 1 detenir el seu autor, perd aquest,
avisat pels seus amics els ducs de Lu-
xembourg, fugi ’endema cap a Suissa.

Deu dies més tard eren les autoritats de
Ginebra les que feien cremar el llibre i
amenacaven Rousseau amb I’empreso-
nament si gosava entrar a la ciutat.
Aquestes persecucions no sols no
impediren la difusié del ll]bre en els
ambients il-lustrats, siné que n’estimu-
laren la lectura i la discussié clandesti-
nes. Una curiosa consequeéncia d’a-
questa repressio intellectual fou la pro-
liferaci6 de tota mena d’anti-Emilis
(llibres amb titols com L’Emili cristia,
el Nou Emili o L’Emili desenganyat,
els autors dels quals, avui ben oblidats,
pretenien combatre els excessos d’es-
cepticisme i tolerancia i I’afebliment del
principi d’autoritat que hi ha en Iobra
de Rousseau.

L’edicié catalana publicada per Eu-
mo amb el suport de la Diputacié de
Barcelona és modelica en la seva ade-
quaci6 als objectius perseguits. Una
traducci6 agil i acurada, una cronologia
util 1 concisa, una bibliografia suficient
1 rigorosa, i dos prolegs excel-lents: el
de J. Gonzalez-Agapito i S. Marques,
que constitueix una [E)ona guia de lectu-
ra, 1 el d’Alain Verjat, que la siuta en el
context ideologic en qué fou gestada.

JOSEP SARRET

«L’Església i el regionalisme i altres textos (1887-1889)»

Edicions de La Mnﬁ

El nacional-catolicisme
catala

Josep Torras 1 Bages no sols és un
dels pensadors catalans més impor-
tants dels darrers cent anys, siné que
també és un dels menys coneguts. I
quan dic que és un dels menys coneguts
em refereixo a un fet concret i facilment
constatable: per molta gent, Torras 1
Bages només és el nom sota el que s’a-
maga un bisbe integrista de comenca-
ment de segle. I prou, aqui s’acaba tot.

L’aparici6 de L’Església i el regiona-
lisme i altres textos (1887-1899), amb
un excellent «Estudi preliminar» de
Joan Lluis Pérez Francesch, és una bo-
na oportunitat per coneixer el pensa-
ment de Josep Torras i Bages. Un pen-

JOSEP TORRES I BAGES.
Edicio a cura de _;'mm Lluis Pérez Francesch

LI 1 157 pagines.

sament que, pel que sembla, encara té
una certa vigeéncia. Perd d’aixd ja en
parlarem al final. Anem primer al moll
de I'os del pensament torrassia.

L’Església i el regionalisme esta for-
mat per un conjunt d’articles que veie-
ren la llum en la coneguda revista de
I'época La Veu del Montserrat durant
'any 1887. El que —per cert, en una
prosa excellent— pretén Torras 1 Bages
en aquesta série d’articles és, fonamen-
talment, demostrar aquestes tres coses:
que lesperit catala é essencialment
cristia, que la religié cristiana té carac-
ter regionalista i que la nacié i la regié
(destruida per la revolucié liberal) sols
poden reconstruir-se sota la proteccio i
Pimpuls de la religio.

Quant al primer punt —I’esséncia
cristiana de Desperit de Catalunya—
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Torras 1 Bages és prou contundent
quan escriu auteéntiques senténcies com
és ara les segients: «Catalunya, la va
fer Déu, no I’han feta els homes»;
«potser no hi ha altra naci6 tan entera i
solidament cristiana com fou Catalu-
nya»; «Crist, restaurador de la natura-
lesa, és el cor de la nacié Latalana, 1al
suau 1 ordenat ritme de sa saviesa 1
amor es movien els fundadors i pares
del nostre poble», etc. I, ¢per que —o
en virtut de qué— [’esperit catala és
cristia? Torras i Bages recorre a I’apo-
dictica aristotelica per «demostrar»
I’arrel profundament cristiana de Cata-
lunya. En efecte, tot invocant el princi-
pi aristotélic segons el qual les opera-
cions son de la mateixa naturalesa que
el subjecte que les executa, el nostre au-
tor proclama que «molt cristia deu




ésser I’esperit de la naci6 catalana quan
de tal manera ho sén les institucions
que d’ell deriven, les manifestacions
que el tradueixen i tal la forca de resis-
téncia a tot el que el contraria». En
d’altres termes, I'esperit de la naci6 ca-
talana és cristia perqué aixi ho sén les
manifestacions del poble catala: I'orga-
nitzacié social («recta interpretacié de
la naturalesa»), I'organitzacié familiar
(«vertadera organitzacié cristiana»),
’organitzacié del domini de laterra (que
«satisfa el dogma que la terra ha estat
creada per a tots els homes»), el pensa-
ment («tots els grans pensadors t}i)ns als
nostres dies han estat pensadors cris-
tians»), la saviesa popular 1 el folklore
(on «veurem ja no solament les eternes
creences i les piadoses practiques, les
virtuts morals i les teologiques, sin6 fins
la devocié més tendra 1 al mateix temps

més sf)lid'l») etc. Torras 1 Bages, pero,
encara va més lluny i afirma que aqut.lls
un IHKEnIeSSIH LanVIar I(..Sp(.’rl[ crlstla
tipic del poble catala, no farien altra cosa
—si ho aconseguissin— que dur a terme
la «transsubstanciacié» de la patria, i el
que ens en quedaria «féra un nom buit
de tota realitat».

Ara bé, no es tracta sols que I'esperit
religios sigui el tret definidor de I’ésser
catala, sin6 que la mateixa religié i ’Es-
glésia també tenen esperit regionalista
(o nacionalista, si voleu). La raé, no cal
dir-ho, es troba en les manfiestacions
del poble i de la jerarquia eclesiistica
regional: la forma de resar, la llengua
emprada en I'oraci6, la manera d’admi-
nistrar els béns eclesiastics temporals,
la legislacié canonica, etc.

Torras i Bages, com és sabut, visqué
en una época en qué triomfava la revo-
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lucié liberal. I el liberalisme no volia
regions, siné nacions. Torras 1 Bages,
regionalista convengut, també es pro-
posara demostrar que la «Revolucié»
(és a dir, el liberalisme) és antiregiona-
lista 1 que la religio és I"inica forga que
pot restaurar la regi6. La revolucié és
antiregionalista perque, essent «concu-
piscent per naturalesa», xucla la vida de
les regions: vol imposar la seva volun-
tat arreu, odia el govern del pais pel
pais, etc. La regid, pero, sera recons-
truida per la religio i per Crist, perque,
diu Torras 1 Bages, «sols pot recons-
truir la regi6 el qui I’ha feta». Aixi de
simples son les «demostracions» del
bisbe Torras.

Fins aqui les tesis de L’Església i el
regionalisme. Ara, tenint en compte
que no hi ha cap pensament ni pur ni
neutre, convé preguntar-se pel signifi-
cat dltim de la molt catolica teoria tor-
rassiana de la regi6. Enfront del catoli-
cisme propugnat per Valenti Almirall
—obert, liberal i progressista—, la pro-
posta de Torras 1 Bage‘; €s, nl més ni
menys, la representacié pohtica més
acabada del catalanisme tradicional ca-
tolic. En aquest sentit, Torras 1 Bages és
’expressio ideologica dels interessos
politics 1 ideologics dels terratinents i
d’una certa burgesia comercial i indus-
trial que veu en Almirall un home d’i-
dees massa avancades. Pero hem de
tenir compte a I’hora de valorar el pen-
sament de Torras 1 Bages que, si bé som
davant d’un ideari tradicionalista 1 ru-
ralista, aixo no significa que Torras si-
gui el representant de I'integrisme. En
certa mesura, si voleu, el projecte tor-
rassia pot ser considerat com una mena
de regeneracionisme essencialista, que
pretén —com el mateix Torras diu—
«despertar el poble adormit i sense
consciéncia de si mateix». En resum,
nacionalisme catolic 1, per entendre’ns,
de dretes. Un nacionalisme catolic que
prendra cos de forma definitiva quan
Torras 1 Bages publiqui, el 1892, el que
sens dubte n’és 'obra més coneguda i
important, La tradicié catalana.

Al principi d’aquestes linies déiem
que el pensament de Torras i Bages
encara té certa vigencia. En efecte, ;com
no veure «’esperit» del bisbe Torras en
el document titulat Arrels cristians de
Catalunya, publicat recentment per
la Conferéncia Tarragonina? ; Com no
adonar-se del torrassisme que vertebra
la ideologia dels partits que avui gover-
nen Catalunya? I és que, pel que sembla,
encara no hem acabat de superar la dis-
juntiva catalanisme tradicional/catala-
nisme modern.

Miguel PorTa PERALES




El futur del catala, una radiografia sociolingtiistica

Joan TubpgLa

Publicacions EL MON. Editat amb el suport de la Diputacié de Barcelona.

De la necessitat o no d’un conflicte lingiiistic als Paisos

No fas pas gaires anys van recollir
la llengua catalana del marge on ’havia
deixat per morta la terrible trompada
del franquisme. Els vells sacerdots de
la parla van sortir finalment dels seus
caus, on havien amagat i conservat el
mots del poble i, entre preocupats 1
contents, van portar rapidament la gran
amiga ferida a hospital per tal de fer-li
les primeres cures d’urgéncia i diagnos-
ticar la seva capacitat de superviencia.
Els metges i la resta del personal espe-
cialitzat en el salvament de llengiies
accidentades van treballar amb la natu-
ral diligéncia. La llengua no era morta,
certament. Les ferides havien estat ter-
ribles, pero el cor resistia. Ben aviat la
podrien donar d’alta i acompanyar-la
en el procés de recuperacié, que tot se-
ria llarg i complicat. Llarg i complicat
en la mesura que llarga 1 complicada
havia estat la malaltia soferta per la
llengua catalana. Una guerra civil per-
duda i quaranta anys de repressié idio-
matica. Pero també un fenomen immi-
gratori unic a tot el continent, una nova
cultura audio-visual de poder formida-
ble que poc o gens respecta les petites
cultures 1, diuen alguns, una certa fe-
blesa de la classe dirigent catalana, que
mai no ha jugat fort la carta del catala i
que no tindria grans escripols a vendre
aquest patrimoni historic a canvi del
manteniment o la recuperacié d’una
certa hegemonia social a Espanya.

El llibre d’en Joan Tudela El futur
del catala, una radiografia sociolingiiis-
tica ens presenta de forma periodistica i
llegidora els primers diagnostics d’ur-
géncia sobre la salut del catala, a partir
no tant de fet politic del franquisme
com de les noves realitats demografi-
ques 1 culturals que s’han esdevingut a
Catalunya aquests darrers anys. Sembla
evident que el catala hauria superat
perfectament el llarg paréntesi fran-
quista com n’havia superats d’anteriors
sense grans problemes. La defeccio
idiomatica d’una part de la burgesia i la
preséncia a Catalunya d’uns quants mi-
lers de funcionaris de parla castellana
hauria representat una dificultat ben

Catalans

petita davant el fet fonamental d’un po-
ble que conserva la seva llengua natural
i que recupera novament les seves lli-
bertats i institucions. Altres vegades
havia passat, que les classes dominants
mostressin la seva preferéncia pel caste-
lla o el frances. I d’Universitat, d’Uni-
versitat veritablement catalana, diuen
els que han estudiat la qiiesti6 només
hem tingut la medieval de Lleida. En
aquestes circumstancies el poble havia
continuat parlant la seva llengua pro-
pia, que, com és natural, reeixia final-
ment a imposar la seva hegemonia a
Catalunya.

Aquesta vegada, pero, ens encarem a
una realitat sociolingtiistica molt més
complicada i també molt més perillosa.
Tenim a Catalunya una comunitat de
parla castellana molt important i a les
cases catalanes hi han entrat darrera-
ment uns convidats electronics que no
paren de parlar en castella. Es ben cert
que aquesta vegada el lerrouxisme han
resultat impossible, malgrat els intents
de restaurar-lo per part d’alguns intel-
lectuals castellanoparlants, i que la
immensa majoria de la poblacié de par-
la castellana demostra un cert interés a
aprendre el catala i no el rebutja en
absolut fora de casos molt particulars i
mslgnlfluants Un cert perlll doncs, ha
estat evitat. Pero aquesta victoria minsa
si —com diuen alguns dels entrevistats
per en Joan Tudela—, el castella a Ca-
talunya conserva 1 fins 1 tot amplia la
seva preponderancia i si les noves gene-
racions de catalans es decideixen a re-
duir el catala al paper de llengua fami-
liar 1 colloquial tot acceptant que el
castella sigui el gran istrument de co-
municacio social. En aquestes circums-
tancies el catala es convertiria en una
mena de llati medieval: una llengua de
prestigi que s’utilitza d’una manera ce-
rimonial en els grans actes simbolics de
la tribu, pero que no es parla ni se sap al
carrer 1 que no serveix per a la comuni-
caci6 popular. En el llibre de Joan Tu-
dela ja s’assenyala el fet preocupant que
molts joves catalans accepten perfecta-
ment parlar en castella en la seva vida
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professional i social i no fan quiestié de
la pérdua d’influéncia social del catala.
D’altra banda, no deixa de ser molt
preocupant que els mitjans de comuni-
caci6 de masses en catala encara siguin
exclusivament testimonials.

Davant d’aquesta situacié es planteja
el problema de saber fins a quin punt la
vigent politica de normalitzacié lin-
guistica resulta clarament insuficient i
si cal —com plategen alguns—, anar cla-
rament cap al conflicte lingiiistic amb
vista a aconseguir per al catala unes si-
tuacions semblants a les del flamenc a
Belgica 1 del francés a Quebec. La con-
vivencia de dues llenglies en un pais de-
terminat és una realitat provisional que
acaba fatalment amb el predomini de
I'una sobre I’altra. Si a aquest fet esta-
blert hi ajuntem el poder extraordinari
del castella, que va esdevenint una de
les llengties més parlades del mén 1 que
comenga fins 1 tot a substituir el francés
en les preferéncies de les noves genera-
cions europees i americanes, veiem cla-
rament ['urgeéncia de plante]ar—se serio-
sament a Catalunya 1 als Paisos Cata-
lans una estratégia a mitja 1 a llarg
termini per tal de fer recular en alguna
mesura el castella a les seves fronteres
naturals 1 fer dels Paisos Catalans una
nacié monolingiie al marge de ’estatut
politic que tingui en el si de I’Estat es-
panyol.

El llibre de Joan Tudela té, certa-
ment, la virtut de plantejar de forma
clara i entenedora aquesta problematica
del catala a tots els indrets dels Paisos
Catalans. De la seva lectura se’n des-
prén una conclusi6 evident: el futur de
la llengua catalana esta en mans aquesta
vegada dels catalans. De la resposta que
les classes dirigents per un cant6 1 el
poble per laltre donaran a les grans
preguntes sobre el futur de la nostra
llengua, en depén en gran mesura que
d’aqui a uns quants anys el catala sigui
com el gaelic a Irlanda o com el flamenc
a Belgica.

JoseEr AMETLLER
Periodista




PREMIS TASIS TORRENT I ROSALIA ROVIRA

Enguany han estat guardonades amb el premi Rosalia Rovira tres emissores del Baix Llobregat, Radio
Molins de Rei i Radio Granollers. Les revistes Carrer Gran, Butlleti de Llagostera i Papers Empordane-
sos 1 els periodistes Artur Lopez 1 Joaquim Masdeu han rebut els premis Tasis Torrent.

Is premis Tasis Torrent de premsa comarcal
—sisena edici6é— i Rosalia Rovira, per a ra-
dios municipals —segona edici6—, tots dos
instituits per la Diputacié de Barcelona, es

van atorgar el proppassat dia 12 de desembre al Mu-
seu de Granollers (Vallés Oriental), durant un acte
que va presidir el president de la Corporacid, senyor
Antoni Dalmau, acompanyat de I’alcalde de Grano-
llers, senyor Rafael Ballus i Molina. El jurat del premi
Tasis Torrent, format pels senyors Josep M. Cadena,
Jaume Guillamet, Josep Pernau, Josep M. Figueres,
Jaume Fabra i Joan Brunet 1 Mauri, i presidit pel di-
putat del Servei de Cultura de la Diputacié de Barce-
lona, senyor Jordi Laboria, després de celebrar les
darreres votacions entre les publicacions finalistes, va
emetre el veredicte segiient.

Pel que fa a I’apartat a), destinat a premiar la millor
publicacié local o comarcal editada en poblacions o
nuclis de poblacié de més de 10.000 habitants i dotat
amb 500.000 pessetes, la guardonada fou la revista
Carrer Gran, del barri de Gracia de Barcelona. Pel
que fa a ’apartat b), destinat a premiar la millor publi-
caci6 local o comarcal editada en poblacions o nuclis
de poblacié de menys de 10.000 habitants i dotat amb
275.000 pessetes, el premi va ser atorgat a la revista
Butlleti de Llagostera. Quant a I’apartat c), destinat a
premiar la millor publicacié especialitzada 1 dotat
amb 275.000 pessetes, el jurat va guardonar Papers
Empordanesos, de Figueres. Finalment i en I'apartat
destinat a premiar la millor informacié o conjunt
d’informacions sobre un determinat tema d’ambit lo-
cal o comarcal, elaborada per un mateix autor o au-
tors i dotat amb 150.000 pessetes, el jurat va conside-
rar el treball d’Artur Lopez 1 Joaquim Masdeu «10
anys de democracia» publicat al 3 de vuit, de Vila-

EL PRESIDENT DE LA DIPUTACIO, FELICITANT A UN DELS GUARDONATS.
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franca del Penedés, com a mereixedor de la distincié.
Per la seva banda, el jurat del premi Rosalia Rovira,
format pels senyors Rafael Jorba, Antoni Esteve,
Antoni Serra, Agusti Farré, Enric Sopena, Emili Par-
do i Joan Brunet 1 Mauri 1 presidit, també en aquest
cas, pel diputat del Servei de Cultura de la Diputacié
de Barcelona, senyor Jordi Laboria, després d’haver
escoltat els programes que accediren a la nominacié
de finalistes pel que fa a I’apartat a), destinat a premiar
la millor programacié o programa més original 1 cre-
atiu 1 dotat amb 600.000 pessetes, va decidir declarar-
lo desert i atorgar, en canvi, tres acceéssits de 200.000
pessetes a: «Baix de Bolit», de Radio Sant Boi, Radio
Castelldefels, Radio Sant Viceng, Radio Cornella, Ra-
dio Molins de Rei, Radio Sant Just i Radio Sant Feliu
de Llobregat, perqué s’inserien en el context ciutada
de la seva area d’influéncia; «El pa dels pobres», de
Radio Abrera, pel seu intent d’experimentacié en
Pexpressié radiofonica, 1 «Especial Elvis», de Radio
Molins de Rei, per la seva concepci6 1 creativitat.
Per a l’apartat b), destinat a premiar el programa

musical que millor reculli la realitat musical d’una de-
terminada poblaci6 i de la seva comarca i dotat amb
300.000 pessetes, es decidi declarar-lo desert, perque
els programes musicals presentats no eren prou repre-
sentatius de I’esfor¢ que cal per a 'impuls de la cultu-
ra musical, i convidar els mitjans radiofonics a treba-
llar més en la linia de promocié de la musica local al
llarg de tota la programacié.

Finalment, i pel que fa a ’apartat c), destinat a pre-
miar el millor programa de participacié que reculli el
taranna i la realitat de ’area d’influéncia de I’emissora,
i dotat amb 300.000 pessetes, es decidi declarar gua-
nyadors exaequo, amb un premi de 300.000 pessetes
cadascun, els programes «Guerra Civil», de Radio
Granollers, per la seva tasca de recuperacié de la me-
moria collectiva 1 la valoracié de la incidéncia dels
fets a la localitat, utilitzant experts locals i els testimo-
nis de protagonistes dels esdeveniments, 1 «Petjades
d’un molinenc», de Radio Molins de Rei, per la seva
bona documentacid, per la recuperacié de la memoria
popular i la contribucié a configurar la identitat local.

Quan es tancava aquest numero de PARREL ens arri-

ba la sobtada, sorprenent i dolorosa noticia del traspas
del jove periodista de vint-i-dos anys, Joaquim Masdeu i
Mas.

Com el lector llegira en aquestes pagines, Joaquim
Masdeu havia estat guardonat amb un dels premis Tasis
Torrent de premsa comarcal que foren atorgats en la
seva darrera edicio el proppassat mes de desembre a Gra-
nollers.

L’ARREL, i amb ella la Diputacié de Barcelona, vol
fer arribar el seu condol tant als pares com als amics i
companys de professio de Joaquim Masdeu, i també i
molt especialment als que —amb ell— feien possible I’e-
dicié del setmanari 3 de Vuit de Vilafranca del Penedes.

137




L’ARREL inicia amb aquest nimero una nova experiéncia, centrada en el camp de la il-lustracié
grafica. Per comengar s’ha cregut adient d’oferir una mostra de 'obra del fotograf mallorqui afincat a
Barcelona, Toni Catany (Llucmajor, 1942).

L’obra de Catany es caracteritza per la diversitat de plantejaments i per la rapidesa de captacié de
temes. Perd no tan sols aixo: també destaca en la seva aplicacid técnica. Unes vegades compon
collages amb fragments de fotografies d’un mateix paisatge realitzades de manera diferent, d’altres
torna a la fotografia pintada, enganxa calcomanies de cotxes sobre paisatges o intenta positivar sobre
rajola blanca valenciana. Tant la diversitat tematica com la técnica s’ofereixen o es concreten per
presentar-les en seéries gairebé sempre inacabades. En aquest nimero d’ARREL, hi trobareu quatre
séries que han estat qualificades de la seglient manera: natures mortes, grups escultorics, viatges i una
série realitzada amb la técnica del calotip.

La técnica del calotip va ser iniciada per William H. Fox Talbot mentre investigava, entre 1835 i
1840, sobre el procés positiu-negatiu i permetia d’obtenir, a diferéncia del daguerreotip, tantes copies
com es volia. Les fotografies realitzades amb la técnica del calotip presenten la llum difuminada dels
ambients fotografiats, la qual cosa juntament amb una gran precisio del detall confereix als calotips de
Catany —com diu Francesc Miralles— “una atmosfera nostalgica. Atmosfera que subratlla encara
més el fet que el tema de quasi totes aquestes obres siguin natures mortes de plantejament classic”.

Ultra les nombroses exposicions col-lectives i els treballs amb prestigiosos editors —Fernand
Nathan, per exemple—, Catany ha fet entre 1984 i 1986 una vintena d’exposicions individuals:

1984

Photographic Center of Athens (Atenes, Grécia)
Fotoforum Bremen (Bremen, Alemanya)
Galeria Visor (Valéncia, Espanya)

L.D.E.P. (Barcelona, Espanya)

Jornadas Universitarias de Fotografia (Madrid)
The Photographers Gallery (Nova Zelanda)
Galerie Viviane Esders (Paris)

Galerie Junod (Lausana, Suissa)

1985

Galerie XYZ (Gant, Bélgica)

Canon Photo Gallery (Amsterdam, Holanda)
Nikon Fotogalerie (Zuric Suissa)

Galerie Pro Photo (Nuremberg, Alemanya)
Galerie Les Somnanbules (Tolosa, Franca)
1986

Galerie La Reverbere (Li6, Franca)

Galerie Post-Scriptum (Brussel-les, Bélgica)
Fotogalerie 68 (Hoensbroek, Holanda)
Galeria Nueva Imagen (Pamplona)

Arco’86 (Madrid)

Galerie Frederic Bazille (Montpeller, Franga)

ABGDEFGHIJK
LMNNOPKRS
TUVWXYZ

AQUEST NUMERO D'ARREL ES VA ACABAR I)'!Mkf{l-
MIR A SABADELL AL MES DE FEBRER DE 1987. PER A
LA COMPOSICIO TIPOGRAFICA DE LES CAPLLETRES
S'HA EMPRAT EL TIPUS BARCELONA DE LA CASA ITC.

LES FOTOGRAFIES QUE HI HA AL DOSSIER DEDICAT
A LA CRIS| DE LA CULTURA SON UNA MOSTRA DE
LA TRAJECTORIA ARTISTICA DEL FOTOGRAF TONI
CATANY. LES IL-LUSTRACIONS DELS ARTICLES QUE
COMMEMOREN ELS 10 ANYS DE LA FUNDACIO DEL
TEATRE LLIURE SON DE PEP RIBES. LES FOTOGRAFIES
QUE APAREIXEN AL REPORTATGE SOBRE EL PRIMER
CENTENARI DEL PALAU GUELL HAN ESTAT FETES PER

XAVIER GASSIO.

PEL QUE FA A LES FOTOGRAFIES DELS PREMIS
TASIS TORRENT 1 ROSALIA ROVIRA I LES CORRESPO-
NENTS A LA SECCIO DE LLIBRES SON, RESPECTIVA-
MENT, DE JAUME SOLER | DE L’ARXIU FOTOGRAFIC

DE LA DIPUTACIO DE BARCELONA,
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