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ITINERARI A TRAVES DE LA VIDA I DE L’OBRA

intre el mon noucentista, Lola Anglada té un lloc
particular. Representa, en efecte, el pol oposat a la
pedanteria culturalista de Xénius. Potser millor
/| J que ning, ella hi aporta el cultiu extrem de I’es-
pontaneitat.
Possiblement és aixi per I’origen social, la infantesa
i la vida familiar de I’artista. El seu pare, el seu aviiels
besavis eren de la Barcelona vella 1 vivien d’administrar
les cases que poseien. La seva mare era de la familia
aristocratitzant dels Sarriera. La familia vivia molt a
I’antiga, a la plaga de Santa Anna, i des de doscents anys
enrera era propietaria d’una casa a Tiana, un conjunt
format per una vella masia gotica i una casa de senyors

(%) Aquest article fou escrit per Alexandre Cirici i Pellicer Uany 1976 i publicat en el
cataleg de lexposicio d’homenatge a Lola Anglada que organitzaren, conjuntament, la
Generalitat de Catalunya i la Diputacio de Barcelona, —llavors presidides pel Molt
Honorable Josep Tarradellas— lany 1979.

neoclassica del comengament del segle XIX, on passa-
ven els estius.

L’ambit familiar de la ciutat vella 1 del Maresme, les
temporades d’infant malaltis passades a una masia de
Tiana mateix, en contacte directe amb els treballs agri-
coles, les plantes, les flors, els animals i el pas de les
estacions, tot permetia que en la seva obra es pogués
realitzar d’una manera natural el desig noucentista de la
troballa d’idees arquetipiques materialitzades. No li
calgué cercar res per fer del paisatge humanitzat, del
mar creuat per veles llatines, de les orenetes, de les
nenes i dels vailets de poble, de les masies i de les cases
neoclassiques, dels modestos jardins ordenats o de les
terrasses amb balaustrades, tota una mitologia de la
Catalunya mediterrania. Tampoc no li calgué cercar,
per a 'operacid, no menys noucentista, de convertir en
cultura moderna, en estil, ’heretatge popular de la ico-

Retrat de familia. Lola Anglada a la dreta de la imatge, a la segona fila.
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LOLA ANGLADA

Any 1921. Es I'época de l'estada a Paris. El seu interés per la vida als carrers es fa prou palés.

nografia 1 els grafismes populars, atés que les rajoles i
els boixos, les auques, els ventalls, les nines, els sants
d’escaparata i les imatges d’Epinal eren elements abun-
dosos del seu entorn quotidia.

Quan llegim els seus textos, com el de «La meva
casa 1 el meu jardi» on resumeix els records vinculats al
seu entorn, observem que la font de tots els seus temes i
de tot el seu llenguatge es troba en I’'amor envers la
realitat immediata de la seva infantesa. D’altra banda,
quan li preguntem per artistes que ’han interessada o
per llibres que I’han influida, confessa que ni I’art ni els
llibres dels altres no I’han interessada mai. Ella ha di-
buixat 1 ha pintat, ella ha escrit abundosament, pero
només allo que sortia d’ella mateixa. Practicament no
ha vist art ni ha llegit. Ahuc els dos anys que va viure a
Paris no s’interessa pels museus ni per les galeries, sind
per la vida dels carrers de la ciutat.

D’artistes, als seus textos, només n’hem vist citats
Giotto 1 Fra Angelic 1 Bach, Mozart 1 Beethoven. Es
una tria que ens suggereix l’atmosfera italianitzant i
sobretot musical que respirava I’académia de Francesc
Gali, la qual irradiava damunt tota la joventut inquieta
de la primera década de segle.

La casa a Tiana. El conjunt esta format per una vella masia gotica i una casa
de senyors neoclassica de comencament del segle Xix.
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També a Paris (1924). L’artista intenta reflectir ambient de I'época.
’aprenentatge

Des de la primera infantesa, dibuixava espontania-
ment. Recorda dibuixos fets quan tenia tres anys.
L’ambient familiar li era popici. Un avi seu havia anat a
classes a Llotja i el seu pare col-lecionava nines. Entre
els vuit 1 els deu anys, anava amb el pare al teatre, a
veure la Rojas i la Capeld, i després a casa es feia llibrets
amb ’argument de les obres i dibuixos dels personatges
amb llurs vestits. Va comencar a anar a Lloya molt
aviat, va guanyar-hi un concurs dibuixant un Miquel
Angel i va arribar a classe del natural, d’on la van treure
perqué no tenia I’edat. Va passar per ’Escola d’Art de
Francesc Gali, perque era vei seu, al carrer de la Cucu-
rulla, on va entaular amistat amb Joan Mir6 i amb En-
ric C. Ricart, pero Gali mateix opina que era llastima
treure-li ’espontaneitat i va proposar al seu pare que
no la hi portés més. Va passar pels tallers de I’Antonio
Utrillo —el pintor ensucrat que decorava teatres i cafes
amb pintures com de pais de ventall—, i quan Utrillo
se’n va anar a Ameérica continua amb el seu successor,
el paisatgista i animalista Llaverias que fou en realitat el
seu unic mestre.
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primera professionalitat

Quan tenia catorze anys, Llaverias i proporciona la
primera ocasio de treballar per al «Cu-cut!» fent acu-
dits 1 caricatures, tot compres: idea, text 1 illustracio.
Amb ell va fer la primera exposicid, al Faiang Catala, el
1912, amb vint-i-cinc caricatures 1 nou aquarelles,
exposicio que fou seguida per una altra d’individual,
amb il'lustracions d’Oscar Wilde i de Perrault, a les
Galeries Laietanes. El 1915 feia la il-lustracié del Pare-
nostre i de I’Avemaria per a ’editor Dalmau, 1 el 1917
les grans illustracions en color, realment complexes
i fetes amb gran empenta, per a la magraneta 1 Les
tres taronges d’or de Pere Aldavert, a I’Editorial Mun-
tanola. El seu esul preciosista, que fa pensar alhora
en Arthur Rackhman 1 en Harry Clarke, ja estava
constituit.

En aquella epoca tenia un estudi comi amb Joan
Mir6 i Enric C. Ricart, que fins al 1915 havien treballat
a ’Escola Gali. El pare de la Lola els havia proporcio-
nat el pis, per vint-i-cinc pessetes al mes, a la casa Sun-
yol, gran casal antic, al costat del gremi de velers, per
on ara passa la Via Laietana.




LOLA ANGLADA

ANGLADA.
Taria. 4

L’any 1927, una altra vegada a Paris. La precisio d’imatge en aquesta aquarel-la resulta sorprenent.

I’estada a paris

Quan tenia vint-i-dos anys, el 1918, seguint els pas-
sos de Miré i de Ricart, decidi anarse’n a Paris. Contra-
riat el pare, per6 acompanyada de la mare, hi ana per
quinze dies. Un suis, Werner, conegut al tren i que, a
Paris, les havia seguides amb un cotxe de cavalls, va
obrir-li el cami per obtenir una borsa de ’Estat frances,
1 aixi va poder quedar-s’hi. Una amiga de la pensi6 li
dona I’adrega de ’'Hachette i ella va anar-se-n’hi amb la
carpeta de dibuixos, a oferir-se. M. Hachette en perso-
na els jutja interessants, perd considera que no podien
ésser d’ella. Va haver de fer-ne un davant seu per a
convéncer-lo.

Immediatament, entre 1918 1 1931, es dedica a
il-lustrar les obres de la comtessa d’Aulnoy, com La
chatte blanche o L’oisean bleu; les Chansons coulenr du
temps d’Hermin Dubus; les famosissimes obres de la
comtessa de Ségur: Histoire de Rosette, Histoire de
Blondine, Le bon petit Henri, etcetera; Le bon roi
Ortolan de Monquet, i un cert nombre de publicacions
periodiques, amb acudits i historietes.

Draltra banda, I’editorial F. Nathan li encarrega la

il-lustracié d’obres pedagogiques, com La récitation
Frangaise de Souché (1924). Els directius de la Nathan
coneixien els llibres i els quaderns de I’Associacié Pro-
tectora de L’Ensenyanca Catalana i estimaven que eren
els millors llibres del mén, per a infants. Volien que ella
els fes quelcom de semblant.

A Paris tenia una gran amistat amb Josep Clara i
sobretot amb Juli Gonzilez, i amb la Pilar i la Lola
Gonzilez, amb els quals convisqué molt.

Des del 1920 torna a viure a Barcelona, encara que
continua col-laborant durant més de deu anys amb les
editorials de Paris, on viatjava sovint. Alli havia fet una
gran amistat amb Francesc Macia, del qual conserva
diverses lletres, i quan, després del 1926, aquest va ésser
desterrat a Belgica, I’ana a visitar a Brusselles. Una
vegada que Macia la invita a dinar en un restaurant de
luxe als afores, a la Forét, estigueren mirant-hi molta
estona una gran peixera i admirant els peixos. Estima-
ven tant els animals tots dos, que quan el maitre va
demanar-los quin peix desitjaven per dinar, malgrat
que a Macia li agradava molt el peix, van decidir de
menjar carn. No volien fer matar cap d’aquells animals
que havien estat admirant.
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En aguesta aquarel-la de lany 1932, les influéncies del Noucentisme es deixen notar fortament. De la mateixa manera, el paisatge de Tiana s’insinua en un
1 1 3 ) ; g

segon pla com a tantes altres obres de Lola Anglada.

A Barcelona, inicia la publicacié de llibres total-
ment seus, text i il-lustracions, dirigits als infants.

els vint i els trentes

El 1920, I’Editorial Catalana li publica els Contes
del Paradis, perd des del 1028, amb el famos En Peret,
seguit per La Margarida, el Monsenyor llangardaix
(1929) i el Narcis (1930), s’editaria ella mateixa els Ili-
bres, amb molta cura, 1 en confiaria la impressio a Sa-
llent, de Sabadell.

Els pedagogs estimaren molt aquestes publicacions,
que foren elogiades per Artur Martorell a «La Paraula
Cristiana» i per Alexandre Gali a «La Veu de Catalu-
nya». El critic d’art més escoltat, Joan Sacs (Feliu
Elias), hi veié, a la «Revista de Catalunya», els millors
llibres per a infants del pais. L’elogia també Joaquim
Folch i Torres a la «Gaseta de les Arts».

A part les publicacions propies, realitza, per a I'E-
ditorial Poliglota, els cinc volums de la col-leccié «Fo-
llet»: Clavellina i Crisantem, El princep teixidor,
Ametllonet, Estel i Floreta 1 L’herba maleida (1933).
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Els Contes d’argent sén del mateix moment.

També col-labora a les publicacions per a infants de
I’época, des d’«En Patufet» i el «Virolet», conserva-
dors, fins a la liberal «La Mainada», a la segona época
de «La rondalla del dijous» (1924), amb les excel-lents
il-lustracions dels cignes salvatges 1 de la vida de sant
Francesc, a la seva propia revista, «La Nuri» (1925 1
1926), a «Plangons» 1 al sofisticat «Jordi» (1928). Du-
rant el mateix periode, il-lustra el Nick de Carme Karr,
Els camins de la sort de R. Raventos 1 les Rondalles
populars de Serra 1 Boldu, i féu exposicions a la Sala
Reig (1922), a les galeries Dalmau (1925), 1 a la Casa de
I’Ardiaca (1933) amb quaranta-un dibuixos sobre la
Barcelona del segle XIX.

el més petit de tots

Als anys de la guerra, Lola Anglada treballa per a
les revistes destinades als infants, com ara la catalana
«Estel» 1 la catalana i castellana «Mirbal».

Durant aquest periode crea un personatge simbolic,
«El més petit de tots», vailet vestit amb la granota blava
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dels milicians, cofat amb una gorra frigia, aixecant el
puny esquerre i portant sempre a la dreta una bandera
catalana. Aquest personatge fou una mena de mascota
molt popular i fou traduit, en forma d’una figureta, que
la gent tenia a casa, per I’escultor Paredes.

El 1937 escrivi un llibret, que edita la Generalitat,
en diversos idiomes, amb textos poétics referents al
«més petit de tots». Com tots els seus llibres, aquest
volia ésser didactic. Ara té tota la gracia d’un testimoni
molt vivent d’aquell moment. Hi veiem linfant que es
fa seguir pel poble, a la Rambla, i al davant de tothom
se’n va a la plaga de la Republica a oferir-se al President
de Catalunya. El retrobem amb les colles de gent que
passen el diumenge al camp on aprenen a estimar la
natura. Ajudant el pages perqué pugui deixar la rella i
prendre el fusell per a la lluita. Parlant amb I’home
del carrer i ensenyant-li a estimar els atres. Condem-
nant el senyoret de I"automobil, que es pensava que
el mén era seu. Amainant les baralles, al port. Admi-
rant les columnes de milicians que se’n van al front.
Posant ordre entre les dones que fan cua per als que-
viures. Protestant per la destruccié de monuments i
fent una crida al respecte per l’art i per la historia.
Fent callar els descontents. Vibrant amb els cants del
poble. Evocant, en una visié, el somni de la victoria
esperada: «Els braus lluitadors avancen sobre una plu-
ja de flors i branden en I’espai rams de llorer i d’oli-
verar.

LOLA ANGLADA

postguerra i represa

Després del desastre, Lola Anglada abandona la ca-
sa de Tiana, on la coneixien massa, i visqué dos anys
amagada en un pis que el seu pare li va proporcionar a
Barcelona. No pogué publicar res fins als Contes mera-
vellosos (1947), quan li fou possible de treure el cap,
sota la proteccié de I’abat Escarré, de Montserrat.

Després, s’ha posat a viure a la deliciosa casa fami-
liar de Tiana.

Els darrers trenta anys ha realitzat obra variada:
il lustracions, rajoles abarrocades, bibelots amb perso-
natges vuitcentistes. Ha publicat encara un llibre per a
infants, el Martinet (1962), perd s’ha dedicat especial-
ment a les pacients reconstruccions del passat, ben do-
cumentades en llibres d’indumentaria, gravats, ventalls,
auques 1 tires de soldats. Fruit d’aquest treball d’estudi
han estat, en gran part, la continuacié de la col-leccié de
nines comencada pel seu pare, que ara es troba a Mari-
cel de Sitges, 1 una serie de publicacions com La Barce-
lona dels nostres avis (1949), les il-lustracions per a les
Visions barcelonines de Francesc Curet (1954), amb el
qual reuni un gran material sobre mobiliari, indumen-
taria 1 costums del segle XIX, ara conservat a I’Institut
del Teatre, de Barcelona, i les col-leccions de gravats,
guaixos, litografies sobre temes tradicionals, com la sé-
rie de trenta cases senyorials de la Ciutat de Mallorca.
També és una evocacié del passat el seu llibre, resum de
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Aquest conjunt de sis dibuixos representa Lf]I_.fU?'L'NE_\ personatges de teatre que [artista va realitzar entre els anys 1929 i 1934.
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Aquest oli sobre tela pertany als anys seixanta i reflecteix tota lenyonranca de artista per uns ideals que el Noucentisme va desvetllar.

la seva visio del moén, La meva casa i el meu jardi
(1958).
Ara (1976) escriu les seves memories.

la seva obra

Si en els estudis per a murals i rajoles és visible la
seva aspiraci6é neoclassica, en una forma que recorda
molt la de Francesc Gali, plena de concessions barro-
ques 1 neopopulars, a les il-lustracions no deixa d’acollir
una certa atmosfera procedent dels grans gravadors
germanics, de Diirer mateix, combinant-la amb un estil
cursiu voluntariament rapid, emparentable amb el de
Xavier Nogués.

Els seus grafismes, rics en ratllats expressius possi-
blement deriven de Llaverias, perd sén molt més pa-
cients, aplicats i detallistes. Si els detalls d’arquitectura,
mobiliari 1 vestits revelen sempre el seu coneixement
profund de la materia, com els dels animals i de les
plantes, al seu grafisme no hi manquen idealitzacions

primitives —de Fra Angelic—, detalls barrocs molt fa-
miliars, a la seva propia casa, i tots els tdpics noucentis-
tes de la cistella de fruits, la pageseta amb el cistell o la
gerra, I’atzavara, la masia, la vela llatina, els navols i les
orenetes. No hi manca algun toc art déco, encara que
moderat, com el dels estels d’En Peret, que fan pensar
en Valentine Hugo.

Els seus conceptes foren sens dubte l'origen de Iart
de Maria Rosa Llongueras, Elvira Elias 1 Merce
Llimona.m

Alexandre Cirici i Pellicer fou critic
d’art. Mori a Barcelona Pany 1983.
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