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FRANCESC BURGUET I ARDIACA

[LES CONCLUSIONS DEL CONGRES
DE TEATRE A CATALUNYA, ENTRE
LA DISPERSIO TEMATICA I LA
INEFICACIA PRACTICA

ra fa cinc mesos el Congrés Internacional de Teatre a Catalunya es

trobava immers en les seves activitats. En aquest nimero d’ARREL
hem volgut continuar fent-nos resso d’algunes de les activitats que es van dur a
terme. D’aquesta manera el lector podra trobar, a les pagines que segueixen,
un extens resum del que van ser les conclusions a qué van arribar les 9 seccions
gune van establir-se. Aixo mentre esperem la publicacié del que podem anome-
nar les «actes del Congrés» que ocuparan un total de 4 volums de prop de 500
pagines cadascun. La publicacié d’aquestes actes s’espera de poder-la fer coinci-
dint amb Pany just de la inauguracio del Congrés.
Pel que fa a les exposicions el lector trobara la ressenya de tres de les més
importants: «Tortola Valéncia», «El Passeig del Teatre» : «Espectacle a Cata-
lunya». L’exposicié dedicada a <Tortola Valéncia» val a dir que encara cueja:
a Barcelona s’ha perllongat fins el propassat mes de setembre 1, ara mateix, fa
via per terres andaluses (Cordova i Malaga, concretament) i el mes de desem-
bre sera de tornada i exhibida a Terrassa. Es interessant d’assenyalar —a tall
d’anécdota— que Pactrin alemanya Anna Schygulla va visitar Pexposicio i en
va sortir entusiasmada i amb la idea al cap de fer una pelicul-la sobre aquest
personatge fins ara oblidat. I és que a lactriu predilecta de Fassbinder «Torto-
la Valéncia» va recordar-li que ella també hauria volgut ser ballarina molt
abans de dedicar-se al cinema. Tan de bo algun dia sigui una realitat aquest
film!
Pel que fa a Pexposicié «El Passeig del Teatre» cal afegir que s’esta treballant a
PInstitut del Teatre en la confeccié d’un ampli cataleg que sera presentat
conjuntament amb el que ha de ser el «Llibre Blanc del Teatre Catala».
Aixi mateix el lector trobara en aquestes pagines la ressenya sobre algunes de les
ponéncies més controvertides que es van poder escoltar al llarg del Congrés ®
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Tres protagonistes de la seccio 4 (modernitat i tradicio): Balrymple, Soyinka 1 Ngandu.

esprés de llegir i rellegir les conclusions del

Congrés Internacional de Teatre a Catalunya,

celebrat del 19 al 25 de maig passat al Palau de

Congressos de Barcelona, elaborades pels
presidents de cadascuna de les nou seccions de qué
constava, tenim aquella inequivoca sensacié d’anar
perduts, d’excessiva dispersié tematica i de descon-
cert, de desequilibri en el tractament de les qiiestions
proposades i de I’analisi suggerida, de desnivell subs-
tancial de la qualitat/profunditat entre les conclusions
de les diverses seccions. En molt pocs casos, el Con-
grés de Teatre ha donat respostes —o ha elaborat pro-
postes— als problemes basics que afecten la teoria i la
reflexié teatrals. En ben pocs casos, les conclusions
presenten, o més modestament esbossen, una ordena-
ci6 de les qiiestions que defineixen ’ambit de la sec-
c16; sovint manca un assentament epistemologic del
discurs 1, en massa ocasions, les conclusions sén sols
un resum telegramatic dels temes de les diverses
comunicacions de cada ponencia. I encara de vegades,
s’indiquen propostes de treball que, tan sols a través
d’una primera lectura, resulten banals i no justifiquen
en absolut la convocatoria de cap congrés, o el tornen
ridicul. Quan a final d’any es publiquin totes les
comunicacions presentades al Congrés Internacional
de Teatre, podrem fer un balang més exacte i més
exhaustiu, i una valoracié més contundent, del que ha
estat el Congrés 1 dels seus posssibles fruits i de les
probables frustracions. Amb tot, pensem que la con-
currencia de la dispersié tematica esmentada i del
caracter quasi exclusivament ponencial del Congrés,
amb poc espai per al debat, ha estat la causa fonamen-
tal de la incapacitat del congrés per transcendir la
intuida esclerosi académica, la unidireccionalitat i el
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subsegiient aillament de la reflexid, la manca del feed-
back estimulant. I a més, és que I'amplitud i la disper-
si6 tematiques no afavorien gens aquest debat
pendent.

I com a mostra d’aquesta incapacitat/ineficacia del
Congrés Internacional de Teatre assenyalem, per
exemple, que en les conclusions de la Seccié I,L’ex-
pressio verbal (factor de comunicacio, factor d’ailla-
ment), es dedica tot un paragraf a explicar que «en
relaci6 amb els condicionaments i impediments per a
la difusié de totes les dramatirgies en ambits majori-
taris, hom constata la necessitat de remoure tots els
obstacles 1 d’eliminar les interferéncies que impedei-
xen ’accés d’aquestes dramatirgies als seus destinata-
ris naturals per compartir la mateixa llengua i cultu-
ra». No és que no calgui un congrés, no, ni cal ser
gaire espavilat per treure tal conclusié! Seria com si en
un congrés sobre el problema de la fam, «<hom consta-
tés la necessitat d’aliments de la gent que pateix fam».
Davant de ressolucions d’aquesta indole, cal suposar
que, o bé el Congrés no tenia cap mena d’accés als
centres de decisio de politiques teatrals, ni tan sols
potser de relacions a tall d’assessorament, i per tant,
en temes com aquests —creacid, producci6 i distribu-
ci6 de les dramatdrgies minoritaries, i d’accés al seu
propi ambit natural i al de les dramatirgies majorita-
ries—, el Congrés estava abocat a convertir-se en un
mur de lamentacions més o menys ploraner, més o
menys licid, o bé, en el cas que si que hi hagin linies
de comunicaci6 entre I’ambit congressual i els poders
politics, aquest Congrés, i amb ell els congressistes,
han desaprofitat una insolita ocasié per inventar i
proposar férmules de solucio a les giiestions basiques,
1 per estimular compromisos politics intra 1 interesta-




ARREL - Octubre 1985

tals. Es clar que, al capdavall, resulta que el discurs
cultural és com una ombra mimetica del discurs eco-
nomic, politic 1 militar.

Per tal de facilitar-ne la comprensid, en aquest arti-
cle resseguirem les conclusions del Congrés Interna-
cional de Teatre a Catalunya secci6 a secci6, mitjan-
cant la citacié literal dels aspectes més destacats. En
acabat el repas de les nou seccions, donarem una breu
noticia de la Taula de Critics que s’organitza com a
acte paral-lel 1 complementari del Congrés i que no va
donar cap mena de resultat positiu i que, ben al con-
trari, posa de manifest la decadéncia d’aquest sector
parateatral, tan sovint qliestionat, tan sovint mediocre
i insuls, i tan poques vegades motor i estimul de noves
aventures teatrals. I per tancar aquest balang de per-
dues, deficits 1 pagines tristes, us comentarem la
divertida comunicacié ladico-irrisoria i tropical amb
queé Ialegre banda de La Cubana va cloure I'altima
sessio del Congrés, dedicada a la Secci6 32, Influéncia
cultural i colonitzacié, 1 reproduirem alguns paragrafs
del seu espectacle audio-visual poético-matematic, un
desenvolupament equacional de la celebre i tragica
historia del lloro, el mico i el senyor de Puerto Rico.

SECCIO 1, L’EXPRESSIO VERBAL
(Factor de comunicacié, factor d’aillament). President:
Antonio Andrés Lapena, director de I'Instituto del Teatro
de Sevilla

En el foli i mig escas de les conclusions d’aquesta
seccié, s’assenyala en primer terme que «sembla
urgent, en relacié amb les dramatirgies propies de

llengties d’ambit minoritari, la creacié de repertoris
que puguin donar lloc a vertaders Teatres Nacionals,
que puguin recollir les obres més significatives de la
seva tradicié teatral, tot marcant clarament uns crite-
ris sobre quines obres s’inclouen, quines s6n recupe-
rades 1 per que, 1 quines es mantenen i romanen en
repertori, prestant atencié tant a les obres originals
com a les traduccions 1, en aquest tltim cas, atenent a
aquelles que van marcar moments significatius en el
desenvolupament de les respectives llengties 1 de les
seves dramatirgies nacionals». En tota aquesta cita-
ci6, hi endevinem un cert perill efectiu en aquest estat
de les autonomies, i al qual no es fa cap mena d’al-lu-
si6. Fem referéncia a aquesta obsessié cada cop més
estesa de reduir la politica teatral al fet de tenir o no
tenir un Teatre Nacional o una institucié similar, fins
1 tot en casos en qué una determinada llengua d’ambit
minoritarl no té al darrere una tradicié de teatre tex-
tual prou solida per mantenir i justificar un possible

~ Teatre Nacional.
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Després, en el pendltim paragraf, les conclusions
diuen que «cal fer constar que, de totes formes, cal
desenvolupar llenguatges teatrals que permetin la més
amplia comunicacié possible i facin superables els
conflictes de comunicacié, que obrin espais de relaci6
on es trobin les distintes dramaturgies, ja siguin d’am-
bit restringit 0 majoritari». En definitiva, una invita-
ci6 al teatre no-verbal. Pero ni un sol mot d’un fet que
passa molt sovint: d’una banda, sembla que no hi ha
cap problema perque els espectacles que pertanyen a
dramatirgies i llenglies majoritaries es presentin en
’ambit de les cultures 1 llengties minoritaries, de I’al-
tra, sembla que aquest procés no admet la bidireccio-




A VOLTES AMB EL CONGRES INTERNACIONAL DE TEATRE A CATALUNYA

Politica teatral i legislacié: Sirera, Bonnin i Velia Papa.

Institucions culturals: Perinetti, Dauder i Pérez Coterillo.

Taula de critics: .M. de Sagarra, Schlocker i Well Wart.
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nalitat, la reversibilitat essencial de la comunicacié. Es
tracta d’una veritable dificultat de comunicaci6? O
més simplement és un problema de mercat i poder, en
el sentit que, davant les cultures d’ambit majoritari,
les cultures d’ambit restringit s6n tan sols consumi-
dors purs i passius? De tot aix0, si hem d’atendre a les
conclusions, sembla que no se’n va dir ni gall ni
gallina.

SECCIO 2, LES FORMES DRAMATIQUES NO-
VERBALS
(Internacionalitzacié o codificacié). President, Marco de
Marinis, professor de semiologia teatral a la Universita

degli Studi, de Bolonya.

Marco de Marinis és un dels personatges que, des
de fa anys, treballa en el camp de la semiologia teatral,
a 'empar de la universitat de Bolonya i, és clar, de
papa Eco. De Marinis ha aprofitat les conclusions d’a-
questa seccié dedicada a les Formes dramatiques no-
verbals per escriure el seu propi article que, tot 1 estar
ben explicat, tot 1 la precisi6 epistemologica, no apor-
ta res de nou, o si voleu, explica coses que de Marinis
ha escrit ja en altres llocs, sembla una mica com aque-
lla espécie de comunicacié de compromis tan habitual
en aquest mon de congressos que, en tots els ambits
de la ciéncia i la cultura, ha donat un nou tipus de
professio: els congressistes.

De Marinis comenga explicant el mite de la llengua
universal (llengua edénica o adamica) en queé «signifi-
cant i significat estaven relacionats d’'una manera
absolutament natural». Després conta allo de Babel
que provoca I’aparicié de tot de llengiies en que les
relacions entre significat 1 significant sén absoluta-
ment arbitraries, que no hi ha raons essencials sin6
convencionals. Després d’aquesta introduccié entre
literaria i erudita, De Marinis presenta un altre mite
que, encara ara, es manté amb forga: «Faig referéncia
al mite del llenguatge gestual, del llenguatge no verbal
com a llenguatge universal i natural, espécie de residu,
de tra¢ mut de I’Ursprache edénic, un llenguatge gra-
cies al qual la humanitat pot comunicar-se i enten-
dre’s més enlla de les diferéncies de llengiies, cultures
1 civilitzacions».

Tot citant Roman Jakobson, De Marinis insisteix 1
recorda que es tracta d’un mite perque, per exemple,
«entre altres, els gestos de Si o de No, no sén pas els
mateixos a tot arreu», amb tot, «també és evident que
els signes gestuals si bé son culturalment codificats,
no son pas totalment codificats de manera arbitraria»,
i per tant, afegeix De Martinis, «la historia de ’espec-
tacle em sembla que confirma aquesta doble dimensi6
del gest (1 més generalment, dels signes no verbals), 1)
una dimensié culturalment determinada, 1 per tant
relativa i variable, i 2) una dimensid, diguem-ne natu-
ral, universal, o millor, transcultural».
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Seguidament, De Marinis remarca també la doble
capacitat expressiva/significativa del gest, «d’una ban-
da, ha permeés de crear formes teatrals capaces, al-
menys parcialment, de superar les diferéncies entre les
llengiies, les cultures i els costums (els bufons durant
I’Edat Medieval, la Commedia dell’arte...); de altra,
el cos i el gest han produit de vegades, tot al contrari,
formes teatrals rigidament codificades a I'interior de
certes socio-cultures (el teatre Kathakali...)» D’aqui,
el president de la secci6 dedicada a les formes drama-
tiques no-verbals, conclou que «hi ha almenys dos
nivells fonamentals diferents en el gest teatral. Hi ha
un primer nivell que és aquest de I’expressio, de la
significacio, de la representacié (...) 1 un altre nivell
pre-expressiu 1 pre-representatiu del cos 1 del gest, o
més generalment del comportament escénic de I'ac-
tor». O sigui, un primer nivell de codificacié gestual, 1
un segon nivell de naturalitat gestual, o per dir-ho
com De Marinis, de caracter transcultural del gest.

Nosaltres pensem que, més que parlar de nivell
expressiu 1 pre-expressiu del gest, caldria parlar, en
’ambit del teatre, d’aquest gest que remet a una ges-
tualitat social i tradicional més o menys transcultural,
i d’aquell gest que remet a ell mateix com a signe d’un
sistema tancat, fora del qual perd tota mena de sentit,
un gest al marge de qualsevol comportament social
no-verbal.

Tots aquests prolegdmens molt didactics pero no
pas massa resolutius serveixen perqué De Marinis
conclogui que «entre aquests dos nivells fonamentals
del gest 1 del no-verbal teatral (és a dir, el nivell
expressiu-intracultural i el nivell pre-expressiu
intercultural) se situen, em sembla, totes les comuni-
cacions presentades en la seccié sobre formes drama-
tiques no-verbals». Dit aixo, i en vint ratlles, De
Marinis resum el tema i ’analisi de la comunicacié de
Mary Angiolilo que «ens ha parlat d’aquest formida-
ble instrument dramatic no-verbal que és I’Objecte,
tot mostrant-nos com esdevé la creacié de ’Objecte
Teatral, mitjangant un doble procés de desemantitza-
ci6/resemantitzacié, que posa temporalment entre
paréntesis les propietats culturals precodificades de
’objecte real». Finalment, a partir d’aquest esquema
de Decodificacié/Recodificacié insinua, més que no
pas exposa, un procés discursiu en qué «codificaci6 1
internacionalitzacié deixen d’oposar-se i esdevenen
dos aspectes de la mateixa estratégia creativa 1 comu-
nicativar.

Amb tot, és evident que en aquesta seccié no hi
hagué debat de cap mena, si més no aixo és el que les
conclusions deixen veure clarament. I tornem al
mateix que deéiem al principi, que aquest Congrés va
prendre la forma d’un congrés de solitaris, com si els
ponents fossin personatges de televisio que s’adrecen
a un public que sols pot optar per escoltar o descon-
nectar.

Francoise Griind.

Bob Wilson i Jordi Coca.
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SECCIO 3, INFLUENCIA CULTURAL I
COLONITZACIO
(Enriguiment de les formes d’expressio propies i modificacié
de la trajectoria cultural). President, Alcibiade E.
Margaritis, critic teatral i assessor teatral al Ministeri de
Cultura Grec.

El que acabem de dir: en el primer paragraf de les
seves conclusions, Alcibiade E. Margaritis lamenta
que «dissortadament, el temps disponible per tractar
aquest tema de la Influéncia cultural i colonitzacié ha
estat relativament extens per als conferenciants, perd
extremament limitat per als debats, els quals —ho
hem de reconéixer— han estat gairebé neutralitzats».

A part d’aquesta queixa d’ordre formal, Margaritis
exposa com a idea primera que «els colonitzadors
s’han imposat no sols per la forga de les armes, sin6
també per la seva armadura cultural. I en aquest sen-
tit, el teatre no és pas el menor dels instruments».
Aleshores, restringitn la qiiestié a ’ambit del teatre,
Margaritis exposa que «el problema que es planteja,
en el cas que els colonitzadors hagin trobat una dra-
matirgia en la societat colonitzada, és si el teatre dels
europeus, dels colonitzadors, ha substituit el teatre
dels colonitzats o simplement I’ha influenciat.»

Establertes aquestes idees generals, Margaritis es
limita a fer un breu resum de cadascuna de les comu-
nicacions presentades en la secci6 que, globalment,
presenten diversos casos concrets de colonitzacié cul-
tural —la dona en el teatre grec antic, influéncies en el
teatre de I’Asia, dramatirgies africanes d’avui, pro-
blemes de la dramatiirgia gitana...—, pero és clar, tot
aix0 resulta bastant inutil si no hi ha un debat poste-
rior que permeti de trobar les relacions entre totes
aquestes situacions d’opressié cultural 1 d’elaborar
propostes generals d’actuaci6 que garanteixin una
certa eficacia. Subratllem tan sols la comunicacié del
critic 1 assagista francés Emile Copferman que va lle-
gir el text del director teatral 1 pedagog brasiler
establert a Paris, Augusto Boal, en qué, d’acord amb
les seves conegudes tesis del Teatre de ’Oprimit, pro-
posa de substituir els termes Colonitzador, colonit-
zat, colonitzacid, pels de Dominador, dominat,
dominacié. Si més no, sén més curts! De totes mane-
res, les conclusions sobre Influéncia cultural i colonit-
zaci6 resten pendents.

SECCIO 4, TRADICIO I MODERNITAT
(Fonts tradicionals i sentit de la modernitat). President,
Wole Soyinka, poeta i escriptor nigeria.

Les conclusions d’aquesta seccié comengen assen-
yalant que «un bon debat no hi va ser» probablement
per un excés de ponéncies i participants que es van
allargar massa fent que el public gairebé no hi

Feliu Formosa i Benet i Jornet.

intervengués i que només li fos possible de fer-ho al
final. Es considera que hagués estat molt millor que la
intervenci6 del public es produis abans.

Robert Lafont referint-se a les relacions «provin-
cials» entre Occitania i Paris rebutja el concepte «tra-
dicié» entes des de la metropoli o interpretada per la
«cosmopolitan bourgoise». Per la seva banda Fran-
coise Grund feu referéncia a les relacions entre el
«Nord» 1 el «Sud» dient que, de fet el Tercer Mén
havia estat silenciat mitjangant una doble i paradoxal
combinaci6 entre protecci6 i explotacié. En definiti-
va, es tractaria d’una «desvaloritzacié real de les tradi-
cions 1 expressions culturals dels pobles per tal de
justificar una missié civilitzadora». El cas més desca-
rat fora el de Sudafrica on es revaloritzan les tradi-
cions indigenes tot mantenint perd la politica dels
ghettos dels batustans i, per tant, una estratégia cinica
de control d’una majoria per tant d’una minoria.
Actualment, és diu a les conclusions, la manipulacié
del concepte «tradicié» es d’allo més perillosa perque
té com a finalitat I’alienaci6 dels pobles tot venent-ho
com un salt controlat dins la modernitat.

Es tractaria d’escatir doncs, 1 sempre en termes del
teatre contemporani, la problematica de com adoptar
les formes 1 estructures valides tradicionals sense fer
concesions al gust d’una classe mitja dominant i sense
desvaloritzar aquests valors artistics.

SECCIO 5, POLITICA TEATRAL I
LEGISLACIO
(EL marc politic i la legislacié com a condicionants de
lactivitat teatral). President, Hermann Bonnin, director
del Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya.

Hermann Bonnin ha estat I’Gnic president de seccié
que, de manera clara, al marge de la seva utilitat o del
seu encert, ha presentat unes conclusions com i/ faut,
expressades de manera sintética en vuit punts, i pre-
sentades sense cap altre preambul que el de dir que
«del contingut de les ponéncies, comunicacions i
debats de la secci6 5, es constata la coincidéncia de
punts de vista en uns grans trets de tipus general que
passem a sintetitzar tot Segu1t».
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John Lurie, amb ell va arribar la contestacié.

Dels vuit punts d’aquestes conclusions, destaquem
que «1) Les institucions publiques han de donar res-
posta a les necessitats que planteja la iniciativa profes-
sional 1 la demanda real o potencial del public», 1 que
«2), dins d’aquest marc és fonamental el suport de
’Administracié a les propostes més innovadores i
arriscades». En un altre sentit, s’assenyala que «4) els
perills d’una estructura excessivament burocratitzada
es fan sentir en la practica escenica subvencionada i en
els teatres anomenats publics, per als quals caldra
desenvolupar estructures administratives que facilitin
el treball dels creadors».

En el punt cinque s’expressa timidament que «en
aquells llocs on sigui possible, el teatre public ha de
coexistir amb el teatre d’iniciativa privada». Quant a
la politica governamental, en la conclusié 6, s’especi-
fica que «els governs centrals hauran de revisar o/i
dissenyar els marcs legislatius generals dins dels quals,
de manera flexible, cada nacionalitat o regié pugui
articular les seves propies férmules de politica teatral,
d’acord amb les seves peculiaritats». I per acabar, en
la conclusié 7 es recorda que «cal tenir present que
una de les tasques fonamentals que ha de dur a terme
una politica teatral realista seria el desenvolupament
de les propies especificitats 1 arrels culturals, defugint
la imitacié dels models institucionals i creatius ja con-
solidats en cultures de llarga tradicié o/i tendéncia
colonitzadora, i que no es vegin obligades a fer un
teatre oficialista aquelles comunitats que no disposen
d’una tradicié teatral viva». Les referéncies al teatre
catala i a la situacié6 estatal sén practicamente
explicites.
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SECCIO 6, EL PAPER DE LES INSTITUCIONS
CULTURALS INTERNACIONALS
(Instruments de difusié o instruments de control).
President, Jordi Dauder, actor i president de I’Associacié del
Cinema i del Teatre Arabs.

En aquesta secci6 participava André-Louis Perinet-
ti, secretari general de I’Institut International du
Théatre (ITI), organisme que economicament depén
de la UNESCO. Perinetti presenta una comunicacié
en queé proposava «ni difusié ni control: solidaritat».
La presencia de Perinetti va fer que «una part impor-
tant del debat subsegiient a la lectura de les dues
poneéncies, es centrés en el paper dels organismes
internacionals, en particular de 'I'TI». En aquest sen-
tit, Dauder recull que «diverses intervencions o pre-
guntes van plantejar dubtes sobre la independéncia
real de I'ITI, donada la seva dependéncia econdmica
de la Unesco. En la ponéncia mateix, el senyor Peri-
netti havia assenyalat I’estat actual de crisi de la Unes-
co 1 del Teatre de les Nacions, aixi com també la
necessitat de reestructurar 'ITI. Alguns congressistes
van posar en questio les veritables possibilitats de I’I-
TI a ’hora d’intervenir en les decisions culturals rela-
tives al teatre, preses pels governs adherits a I'ITI>».

També s’esmenta que «inevitablement, una part del
debat evoluciona cap a temes locals: poca preséncia
del teatre castella en els teatres de Barcelona, margina-
ci6 dels grups castellano-parlants... giiestions polémi-
ques pero allunyades dels temes de les ponéncies».
Finalment, Jordi Dauder lamenta que «una de les pro-
postes de Moisés Pérez Coterillo —I’altre ponent de
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la seccié—, la constitucié d’un banc de dades de tea-
tre, no fou ni tan sols recollida, malgrat el seu
Interés».

SECCIO 7, LES NOVES TECNOLOGIES
(Aplicacié en el teatre i al servei del teatre). President
Armand Gatti, director teatral, substituit per Joan-Enric
Lahosa, critic de cinema i especialista en mitjans de
comunicacié andio-visual.

En mig foli pelat, el president d’urgencia d’aquesta
secci6 dedicada a les noves tecnologies explica que
«en diverses comunicacions es va urgir I'interés de
treballar en sistemes de representacio 1 enregistrament
que permetin de documentar el fet de la posada en
escena i la urgeéncia d’acordar els sistemes de docu-
mentaci6 1 arxiu dels diferents aspectes del fet teatral,
a fi d’homogeneitzar i facilitar la transmissié d’infor-
macid, fins 1 tot a nivell internacional. Per altim, la
comunicacié provinent de la Universitat Politecnica
de Catalunya va instar I'interés d’investigacions 1 col-
laboracions pluridisciplinars en el mateix procés
creatiu».

El balang d’aquesta seccié és notablement pobre,
tot 1 que al paragraf final Lahosa escriu que «el con-
junt de reflexions aportades en les sessions mereixen
una particular atencié de part dels responsables de
qualsevol plantejament de politica cultural en 'ambit
del teatre».

SECCIO 8, PROSPECTIVA TEATRAL
(Supervivéncia, mutacio o extincio del Teatre). President,
Li Moran, rector de IInstitut d’Art Popular de Liaoning,

Repiblica Popular de Xina.

D’entrada, Li Moran assenyala com a primera con-
clusio, i potser com I'anica de caire definidor, que «el
discurs plural i encara divergent de les distintes
ponéncies i comunicacions d’aquesta seccid testimo-
nia, sens dubte, la perplexitat dels creadors 1 estudio-
sos del fet teatral, no sols davant I’avenir més o menys
immediat, siné fins i tot davant la situacié present», 1
per tant, prossegueix la reflexié del president, «Difi-
cilment pot aventurar-se cap hipotesi sobre les linies
de desenvolupament d’una practica artistica que pre-
senta un panorama tan complex i diversificat, en que
allo vell 1 allo now conviuen en un mateix context
cultural, 1 en queé diversos contextos culturals, tot 1 ser
contemporanis, es troben en estadis molt distints d’e-
volucié». I encara, finalment, les conclusions d’aques-
ta secci6 plantegen un interrogant que massa sovint es
deixa de banda, «com reflexionar sobre allo potencial-
ment perdurable de I'especificitat teatral, en un mén
envait 1 uniformat per la poderosa industria transna-
cional dels anomenats mitjans de comunicacié de
masses?»

Davant d’aquest futur teatral tan fragil i tan incert,
Li Moran pensa que «les reflexions sorgides d’aquesta
seccio revelen, de manera explicita o implicita, aques-
ta relativa impoténcia per escapar del dubte i del des-
concert, per0 apunten vers uns punts d’inquietud que
tenen a veure amb la progressiva minoritzacié i1 mar-
ginacio de la institucié teatral respecte de la col-lecti-
vitat, d’aquesta vaga entitat sociologica que anome-
nem public». Aleshores, davant d’aquest fenomen, el
Congrés de Teatre recollia dues actituds, «la d’aquells
que proposen remeis conjunturals 1 solucions a curt
termini, basats en factors estructurals (per exemple,
articulacié teatre privat/teatre public, complicitat
amb els mitjans audio-visuals...) o en la redefinicié de
la funci6 social, cultural i antropologica de la practica
escénica, i1 la d’aquells altres que, tot assumint el
caracter inevitablement minoritari i marginal del tea-
tre, arcaitzant i tot, proposen una nova territorialitza-
ci6 de les dimensions convivencials, interaccionals 1
perceptives que temps enrere tenia el teatre». En
aquest cas, doncs, les conclusions reiteren un conegut
inventari de divergéncies i, segons Moran, «dibuixen,
en negatiu, la necessitat d’una aplicacié rigorosa 1
cientifica de les técniques prospectives en ’ambit de
I’art dramatic, encara que sols s’apliquin en I’analisi
d’aqueix component essencial de la relacio teatral que
és I’espectador, origen 1 destinatari de qualsevol acti-
vitat artistica: la seva implicacié corporal i/0 imagina-
ria en I’encontre teatral, els processos que hom vol
desencadenar en ell, la seva participacié en el circuit
comunicacional que la practica escenica suscita...»

SECCIO 9, L’APORTACIO DE LA
INVESTIGACIO TEORICA EN L’EVOLUCIO
DE L’ESPECTACLE.

President, Juan Antonio Hormigon, director i teoric teatral.

A través de les diverses comunicacions, s’assenyala
en les conclusions d’aquesta seccid, que «s’establi Ie-
xisténcia de dos grans camps de la teoria teatral. El
primer fa referéncia a la teoritzacié sobre dramatirgia
i metodologia, sobre el ser de 'actor i el sentit del
teatre, desenvolupada per autors, directors d’escena o
actors, 1 lligada a la seva practica artistica concreta. El
segon compren aquelles disciplines que intenten d’a-
nalitzar, descriure i valorar els mitjans i formes de
significaci6 del teatre, les relacions entre espectador i
espectacle durant el procés especific de comunicacié
que és la representacié teatral, la condici6 productiva
de I’actor... les aportacions lligades a la semiologia del
teatre tingueren en aquest cas un paper destacat».

Amb tot, Hormigén afegeix que «a través de dife-
rents intervencions, s’insisti en la necessitat d’abordar
el coneixement del teatre mitjangant un procés in-
terdisciplinari que abasti la complexitat dels diversos
aspectes que coexisteixen en el teatre, i que els integri
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1interrelacioni». Vaja, una idea que si més no ja fa deu
anys que circula amb claredat i consisténcia en deter-
minats, no tots, cenacles de semiologia teatral.

A partir d’aquestes reflexions molt genériques, les
conclusions d’aquesta secci6 assenyalen els temes d’a-
nalisi proposats per alguns dels ponents. Aixi, recull
«la necessitat de distingir la teoria de la critica» per-
qué aquesta demana «una reaccié immediata, com-
promesa, sovint no verificada o bé inverificable,
admet el dret a Perror, a la correccié, a la polémica, i
implica un judici no sols estétic siné també ideologic i
moral». També recull un fet simptomatic de bona part
del teatre actual, «el rebuig de la teoria per part dels
qui practiquen el teatre, una posicié que en aquest
pais té un cert caire de modernitat». Per aixo, 1 sobre
aquesta questid, diverses intervencions remarcaren la
necessitat que «la teoria no es formuli com un fet
deslligat i solitari, siné que miri de projectar-se sobre
la practica teatral a través de mecanismes adequats».

57)

4.

A I’hora de precisar «el lloc i les formes d’accié de la
teoria sobre la practica», quasi tothom pensava que
«la relacié entre els creadors i la teoria és sempre
indirecta: passa per la mediacié de discursos, debats 1
la impregnaci6 del context que propicia ’adopcié de
noves perspectives 1 objectius respecte al treball tea-
tral». En un darrer paragraf, s’apunta de manera esca-
rida que «el dramaturg, en el sentit centre-europeu
del mot, podria ser I’agent de projecci6 de la teoria
sobre la practica teatral». Novament, les conclusions
d’una secci6, aquestes, amb prou feines arriben a deli-
mitar amb un to en excés genéric les caracteristiques
dels conflictes que cal resoldre, a plantejar, amb el
rigor 1 la profunditat que demana una certa eficacia,
els camins d’una possible solucié als problemes vaga-
ment anunciats ®
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