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DeEE TEATER ] A CATALIENYA

JOSEP ROVIRA

UNA LECTURA (FOTOGRAFICA)
DEL QUE HA ESTAT EL MON
DE L’ESPECTACLE A CATALUNYA

otser semblara una mica estrany comengar a

parlar d’una exposicié fotografica a partir

d’una figura retorica, pero és que els esdeve-

niments que la van envoltar i la mostra mateix
en s1 —la de «Espectacle a Catalunya», de Josep
Gol— hi obliga. Gol, altrament conegut com Josep
Maria Armengol, i un grup més de fotografs de I’As-
sociaci6 de Fotografs de Premsa de Barcelona han
anat reunint aquests ultims anys de treball uns mate-
rials que ara ens presenten i que tenen per objecte el
mon del teatre.

El magic Hausson.

Una cultura com la nostra, situada a I’area mediter-
rania, comporta que el teatre classic, d’escenografia
italiana, hagi tracat ponts d’enllag amb el folklore i la
tradici6 de les festes populars. D’aquesta simbiosi se
n’extreu, entre altres resultats, una utilitzacié del car-
rer com a espai escenografic. Aixo és el que insinua un
dels textos introductoris que hi havia a I’entrada de
’exposici6 1 que també és al cataleg editat. I aqui és on
va sorgir la primera de les paradoxes, el fenomen reto-
ric de qué parlavem abans.

Quan I’exposicié encara no feia ni una setmana que

Tortell Poltrona.
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funcionava, una part de latrezzo que hi figurava
—uns ninots dels Comediants que hi havia al carrer,
davant la porta de la Sala Arcs—, va ser retirada
davant les protestes de I’entitat propietaria de la sala.
Ves si no és contradicci6 i paradoxa que una exposici6
dedicada a I’espectacle a Catalunya, i que proclama la
utilitzacié del carrer com a tret definitori de la cultura
propia, hagi de recular portes endins forgada per les
circumstancies.

Pero aixo no és tot pel que fa a la retorica que es
podria extreure de Iexposicié. Una visita a la mostra
de Gol i dels fotografs de premsa de Barcelona pre-
senta alguns interrogants que tot seguit passarem a
analitzar.

Moltes vegades s’ha parlat de les caracteristiques
diferenciadores de la fotografia en relacié amb altres
tecniques de la imatge del nostre segle, el cine i el més
modern video. L’arribada de I’animacié de la imatge
podria haver significat d’entrada el menysteniment
dels recursos de la fotografia, si bé per sort no ha estat
aixi. La fotografia, a diferéncia de la imatge en movi-
ment, és una ficcié que no existeix més enlla de les
coordenades propies del paper o de la transparéncia.
Es diu que si el video és a les arts escéniques com la
memoria al cervell huma, la fotografia és el concepte
pur i intangible, carregat d’elements fins i tot magics i
irracionals, com qualsevol pensament huma.

Es d’aquesta manera com hem anat donant forma a
la segona de les paradoxes que surten a rebre I’espec-
tador de la mostra «Espectacle a Catalunya». Una de
les fotografies de Gol de la serie dedicada als Joglars
és la que dona peu a tota la reflexié anterior. Un bisbe
full té a les mans els comandaments d’una de les més
sofisticades criatures de la tecnologia contemporania,
una camera de video. La foto, feta en un dels assajos
de Teledeum, ja té de entrada un reclam extraordinari.
No és normal veure habits de capella al darrera d’un
munt de cables 1 visors. Perd és que, a més la presén-
cia d’'una camera de video fa pensar en el protagonis-
me que aquest aparell té, quan la majoria de vegades,
el que en veiem és sols el resultat, és a dir, les imatges
filmades.

Feta aquesta reflexid, hi ha dues maneres de veure i
d’entendre la mostra de «Espectacle a Catalunya». La

primera podria reduir-se a la visié d’un seguit de foto-
grafies fetes en un ventall d’obres de teatre que han
passat pels escenaris catalans en els darrers anys. La
segona significaria una lectura interpretada de les
fotografies que es presenten a Iexposicié. Si se
segueix la primera, ni la mostra és exhaustiva ni les
fotografies criden I’atencié per la seva extraordinaria
factura. Es clar que es podria argiiir que la fotografla
de premsa no sempre pot aconseguir oportunitat i
condicions técniques immillorables i que el que hi
preval és la quantitat d’informacié que pot arribar a
copsar cada obertura de la cortineta, perd també ha de
quedar clar que no és el mateix fotografiar reunions
de politics que esportistes en accié o actors interpre-
tant, 1 que I’estética de tot moviment o d’una esceno-
grafia facilita les coses, pero també exigeix molt més.

Sera doncs, la segona férmula de lectura de I’expo-
sici0, la que podra arribar a donar algun sentit o bastir
una anima que lligui tota 'obra presentada a
«Espectacle a Catalunya». Ja ho diu el mateix autor de
les fotografies en el cataleg. «Aquests s6n uns quants
segons de diversos espectacles per tal de fer un nou
espectacle, un espectacle fotografic».

Si recuperem ara el debat que abans portavem i que
ens feia veure la fotografia com una ficcié que no
existeix en la realitat ni enlloc més que en els eixos del
negatiu, podren entendre una mica més el valor de
«Espectacle a Catalunya». El problema és que no
sempre la ficcié és perfecta i que unes fotografies que
haurien d’entrar pels ulls sén algunes vegades massa
tallades pel canté del génere periodistic, que, com
deiem abans, prefereix la informacié abans que la
creacio.

[ acabem amb una paradoxa legal. Tal com una car-
ta que es repartia a I’entrada de I’exposicié indicada,
Josep Gol no havia aconseguit que la revista per a la
qual havia treballat, Cambio 16, li tornés els negatius
que per simple propietat d’autor li pertanyen i que
havia decidit d’incloure en I’exposici6.

No hi va hever res a fer i els drets de tot fotograf a
recuperar els seus negatius es van veure un cop més
conculcats®

JOSEP ROVIRA, periodista.




