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QUE HA D'ENSENYAR�SE

Era la questio de la forma i de la vida la que agitavem fa
alguns mesos aqui mateix, traetant del problema general de les
Universitats modemes. Una nota breu vagi avui sobre una altra

questio, sobre la materia d' ensenyament a l'Universitat espanyola.­
Generalmeni, quan es parla de l'inferioritat d'eUes, de l'atras
d'ella, la censura 0 el lament solen referir-se a aspectes de grau i
de valor. Aixo is' iust: pero no es tracta d' aixo solament. Hi ha
un nou tema a revisar: no el com ensenya l'Uv-iversitat espanyola,
sino el que ensenya - quan ensenya.

L'ensenyanea s_uperior d'Espanya no is uriic$1,ent esteril per­
que ensenyi les coses mes malament que enlloc; es tambe esteril

perque ensenya allre» coses que a tot arreu. Sense aixo, sense una

e�ror d' aquf!st ordre en la orientacio f01tamental, com expliea­
riem que los de resuliais tan nuls l'obra universiiaria d' alguns
professors excepcionals amb que compta ei professorat espa­
nyol? Ja is un lloc comu citar com tipus i _ exempte d' excepcions
aixi la figura de D. Santiago Ramon i Cajal. Pocs histologies
hi ha certament de tan eleoada estatura cientifica. Mes, que
eosa fa que de I' ensenyan¥a universitaria d' un Ramon i Caial
no se'n culli com fruit la formacio de millors histolegs que els

formats uora un collega, potser mig anonim, de Turia 0 de

Budapest?
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Fixant-nos en l'idea fonamental que presideix I' ensenyament
universitari, trobarem la resposia. El seu treball didactic esta tot
ell [onamentai en la suposici6 seguent: - L'alumne nomes sab,
l'alumne nomes pot saber, alto que el professor li ha explicat a

cdtedra. La lectura, com a font d'instrucci6 al costat de I'explica­
ci6, l'observaci6 lliure, la consulia, son, en hifJotesi fonamental
excloides. Seguir una carrera oot dir apendre les res-posies a una

serie de programes, cada un dels quais preten abracar una disci­
pUna completa, sense PfJYjudici que despres, en la practica, la clds­
sica manca de � temps 0 altres causes hi redueixin I' explicaci6 a

i« meitai i amputin l'assignatura'd'alguna de les seues parts,
adhuc essencials 0 decisioes.

Al contrari l' ensenyament universitari, a tot el m6n, pressuposa
i exigeix avui la lectura tliure de l'alumr», no fa com auxiliar,
sino com a font cabdal d'informaci6. I aleshores la funci6 profes­
soral canvia d' objecte. Aquest obiecte no estara. fa en I' exposici6
completa i necessariament elemental de les materies de cada cien­
aa, sin6 en: a) Introguir a ella, preparar a ella, i-a les lectures
d'ella, per mitja de cursos propedeutics - b) Especialisar-la fins
a l'investigaci6 de temes nomes, amb I' esplicaci6 dels quais es

porti avenv a una determinada ciencia, en cursos monografics, que
acosten al coneixement de I' alumne, com a exemple i com a inior­
maci6, allo que els llibres no contenen-encara - i c) Practicar-la,
aquella ciencia, exercir-la, ensinistra�t per al conreu d' ella dins
laboratoris, seminaris, etc.

Aquesta es la materia de I' ensenyament superior a qualseuol
Universitat. Aquesta no es la materia de I' ensenyameni superior
'a Espanya.

EL GUAITA
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BIOGRAFIA DEL DOCTOR

MIQUEL FARGAS I ROCA

Fa 40 anys que vaig ccneixer el Dr. Fargas com adversari en les

oposicions a les places d' alumne intern de la Facultat de Me­

dicina; ambd6s les yam guanyar, mes ell em guanya a mi en la

qualificacio del tribunal i, al propi temps em guanya el cor per

eomplet i per tota la vida.

Des jf'aquell moment, junts hem fet el nostre carni. Jo he
assistit a tots els batecs del seu ideal; jo he assistit a la realitzacio
de ses esperances; jo l'he vist llencar-se amb fe iamb ernpenta
formidable a la lluita; jo n'he sofert les angoixes i les prcocupa­

dons; jo he assaborit amb ell la joia immensa de la victoria.

Nat Miquel Arcangel Fargas i Roca a la vila de CasteIItersol,
el dia 8 de Desembre de r8S8, troba a la casa paterna un culte

ala tradici6 i al sant amor a la llar que encara hi perdura; el pare

Fargas era fabricant d'estamenya; pen) la casa encara porta el

nom de «cal fuster de la placa» en record de l'ofici dels avis; i a

fi que aqueix record no es perdi, encara s'hi veuen dos banes de

fuster que es renoven cada vegada que la mainada els malmet

sense deixar-los morir de vellesa.

En Fargas l'adquiri aqueix sentiment, i fins quan Ii brotaren

ales per empendre una forta volada, I'amor a Ia familia, el rebrot

de la tradici6 el porta. constantment a la vila nadiva, no para
fins trobar una bella estada a Posas i no passa un any sense

cercar repos al red6s d'aqueixes terres, estoix dels bells records

de la seva infantesa.
-

A Castelltersol sofri aquelles tristes llicons propies de les
atzaroses circumstancies de les guerres civils; ell explicava mes

tard com molts cops havia ajudat a fugir per l'eixida de casa

seva algun belligerant que es trobava aIa euina 0 alllit a l'hora
'"
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d'entrar al poble els contraris en armes. Actes d'aquesta mena

_

no s'obliden mai i s6n un excitant que comunica a l'esperit un

tremp que mai mes no es perd.
Pero; al costat

_ d'aquest amor a la tern - nadiva aqui senti

aquelies frisances que als esperits de fort tremp els impulsa a

cercar terres enlla rrres amples espais per al desplegament de les
llurs

_ energies. :Aqui, quan
-

arribayen aquests dies de darrers

d'agost i veia que els seus companys d'una rnesada d'estiueig par­
laven de tomar a ciutat amb les families, el seu esperit s'omplia
de l'amarg enyorament d'un m6n desconegut i l'afany d'anar a

la seva conquesta. La fugida dels estiuejants li produia tan

vivissima pena, sobre tot per un d'aquells 'fenomens d'adaptaci6
de l'esperit al mig-ambient que ens envolta, -en les tristes hores

que mort el jorn, que ell corrfa ales golfes a amagar el seu plor
i a forjar a l'hora Ia visi6 d'un glori6s esdevenidor. Tan forta
seria la irnpressio rebuda en aquella ocasio, que mai mes no se

li 'esborra de la pensa i fins-aquests darrers temps la sentia cada
dia de bell nou a l'entelar-se el eel arnb les tristors del crepuscle.

Mes jo us puc afumar que en Fargas no era nat viure en

les defalliors de llarga durada; era home de reaccions rapides i

intenses, admirablernent disposat per entrar immediatament en

combat. Era una intelligencia forta; pero era una voluntat
mes for ta encara. Tenia el tremp dels grans lluitadors, d'aquelis
que no poden passar pel m6n sense deixar-hi un profunde
rastre.

Despres d'haver fet el batxillerat a lesEscoles Pies de Moya:
en Miquel es portat a Barcelona, la ciutat dels seus somnis, i alli
resta indecis eli 1a elecci6 entre el corrrerc i la carrera de Medi­
cina que un bon pare escolapi Ii havia recomanada. Assisteix un

dia a classe i alla es troba avergonyit i encongit amb la seva

gorra i el seu gee, davant d'aquelis senyorets ben vestits ivvis­
tosos que ja fumen i s6n uns veIls de quatre dies. Fuig en Fargas
d'aquelllloc on son arnor propi ha rebut tan forta punyida i se'n
va a passar els dies, les setmanes i els mesos -pels molls con tern-
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plant la ent.rada
-

i sortida dels vaixells, les operacions de carrega
i descarrega, escoltant els oradors de les places i de la muralla
de mar i, rnes que tot, tafanejant les parades-de llibres, pels quals
sentia una extraordinaria passi6.

Pen) venen els darrers mesos de curs, i, al- costat de l'idea del
mal paper que li sernbla fer amb el seu gec i Ia seva gOlT-:l, n'hi've
una altra delmal paper que fara a Castelltersol -quan retorni a la
Ilar pairal sense la papereta d'examens i amb la no_ta de peres6s
o de tonto que tot-hom li tirara a sobre. Apareix en e11la reacci6,
segurament la mes tardana en venir que tingu� en la seva vida;
s'entrega febrosament a l'estudi, te prou domini per assistir a

classe, proposant-se sobrepujar arnb "l'intekIigencia a tots aquells
jovenets pretenciosos, ben vestits, tan senyors i tan elegants, i
dels examens ne surt amb notes de sobresaliente.

Aquest exit.l'aferma en la consciencia del seu propi valer i la

seguretat que posseeix els mitjans per -obrir-se pas entre els_
obstacles de la "vida. -En- paga d'aquest primer exit obte del seu

excel-lent pare, e1 canvi de roba i un credit de -llibreria de 250
pessetes per l'adqiiisicio dels l1ibres que poguessin convenir-li,

Des d'aquell moment, no sofreix interrupci6 la seva ascensio
gloriosa. Fa tota la carrera amb notes de sobresaliente i premis en

totes les assignatures; guanya per oposici6 el carrec d'Alumne
intern i els premjs extraordinaris de Llicenciatura i de Doctorat.
En I883 guanya _ t�mbe per oposioio el. carrec de Director del
Departament anatomic de la Facultat de -Medic-ina _de Barcelona
ien

-

r893 la catedra :d� Obstetricia i Ginecologia;
Pero vaig a- contar ara la victoria rnes- -gran que en Fargas

guanya en sa vida i _-I<i: que ha tingut menys esclatarrt aparien­
cia davant del m6n. Es la que en Fargas assoli per l'esforc po­
deroslssim de la-voluntat sobre si mateix, despres de la terrible
malaltia que ara fa set anys va ferir-lo com un llamp, Feu-vos
carrec de la tragica situaci6 d'un home com ell; do tat de tant
extraordinaries qualitats de pctencia psiquica, sentint el seu
cos reduit a la impeteneia _pe.r un atac d'arteritis obliterant en
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els peduncles cerebrals, del qual es donava perfecte compte. Amb

extenses zones d'anestesia, amb marcada ataxia 0 sigui manca

d'ordenaci6 en els moviments de bon nombre de muscles dels

braces i de les carnes i, ames d' aixo, amb aquell desesperant,
desconcertant i violentissim senglot que no parava nit ni dia du­

rant setmanes senceres, que sentiem com 'una obsessi6, com un

turment des de tots els indrets de la casa i contra el qual els amics
haviem de declarar la nostra impotencia. Dones ell, passades les
crisis sentimentals que eren naturalissimes i que es presentaven
de tant en tant durant un llarg temps, recobrava la serenitat

i treballava coratjosarnent per veneer les fiaqueses de la cam,

per despertar la sensibilitat adormida, per restabIir l'ordre dels

moviments, entregant-se amb constancia a exercicis de reeducacio

de tota mena.

Qui l'hagues vist tres anys despres jugar al billard i escriure
amb la seguretat d'abans, no hauria endevinat que la rna d'en

Fargas hagues estat inhabil al principi dels seus assaigs per pen­
dre una bitlla i llencar-la en cap direcci6 determinada. Qui I'ha­

gues vist mes endavant operar amb I'aplorn iamb la llestesa .de

sempre hauria estat absolutament incapac de sospitar I'imrnens

esforc realitzat pel seu voler per restabIir la normaIitat psicomo­
tora que en son organisme havia sofert tan pregona pertorbaci6.

Es veritat que aqueixa resurrecci6 tingue Hoc en un ambient
d'afectuositat ide delicadeses que en Fargas havia sabut crear-se;
la seva bonissima esposa, els seus fills, els seus amics, sos com­

panysde professi6 vetllaven per fer-li les hores menys doloroses
i s'afanyaven per mantenir-li viva Ia fe en l'exit definitiu dels
seus esforcos; rnes els que estavem en el secret de la grave tat

dels danys que en Fargas portava en son organisme, ni hauriem

gosat a somniar: en el miracle que mes tard se realitza davant

dels nostres ulls admirats.
I es que en aquella ocasi6, tota l'immensa capacitat d'acci6

que en En Fargas existia .es concentra en ell mateix i deterrnina
efectes poderosissims i insospitables.
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Jo no podria explicar ara l'intensitat de l'agraiment que eft

Fargas ha tingut sempre envers tots els que l'acompanyaren
en aquell tragic moment de la seva vida.

.

Cal fer-ne un estudi de l'afectuositat del meu bon amic. En

Fargas atreia a molts; pen) es donava a pocs. Tan sols en la inti-

mitat dels que l'envoltaven sortia tot allo que d'infantil i d'afec-

� tu6s conserva sempre en son interior. En aquelles ocasions se'l

veia mes expansiu que ningu, el primer en iniciar els jocs, els
balls i la broma amb la familia i els amics, trobant motiu en tot

per passar alegrement el temps i fer que al seu entorn regnes el
mes complet benestar.

Mes fixem-vos en un detall interesantissim que ofereixen tots

els que han vingut al m6n en so de conquesta, de la qual cosa la
Historia vos en podra donal' innombrables exemples.
-

Tots ells serven per ala intimitat de la llar, la lliure expansi6
dels seus afectes; no venen a la vida dispostos a entregar-se al

primer que es presenta, ans be senten l'afany d'imposar-se i, al
mateix temps, la forca per aconseguir-ho, de la qual cosa resulta

barreja de simpatia i de respecte que arreu els acompanya com

una penyora de futures victories.

Detinguem-nos a recordar en Fargas, quan era petit, pels car­

rers de CastelltersoI. De cos migrat i malaltis, no es podia impo­
sar als seus companys per la forca dels punys: fins els servia per
jugar amb ell a. enterrar-lo; pen) ell era qui realment els sub­

jugava, fent que d'un cap de dia a l'altre l'arrosseguessin per
la vila en un carro que s'havia construit com un medi material
de subjecci6 i de domini.

No em puc estar de contar-vos un episodi molt intim. Jo vivia
a la cambra d' Alumnes interns de la Facultat de Medicina, pen)
passava el dia a la dispesa on estava en Fargas, agafant-hi inti­
mitat amb els altres hostes, entre els quals n'hi havia de comer­

ciants i d'estudiants de Farmacia i de Lleis. En Fargas, com per
tot arreu, s'havia imposat. Un dels estudiants de Farrnacia,
minyo de gran talent, de forca relleu en la seva facultat, perc,
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amb marc at segell de desequilibri afectiu, adquiri contra-en Far­
gas una gran gelosia, que, per altra banda era prou lleial per no

preocupar-se tan sols en dissimular. Un dia en Fargas troba que
li han robat 50 pessetes de l'armari llibreria i no es pot esbrinar
qui ha fet el furt, Les sospites recauen sobre l'engelosit cqmpany,
pel seu aspecte alegroi al tenir noticies del resultat negatiu de totes
les investigacions. Coneixent nosaltres la seva emotivitat i religio- y
sitat li yam armar un parany i, sense saber-ne res per endavant,
se'l feu entrar a una sala on ens troba en;Eargas, un altre com­

pany i ami constituits en tribunal, presiditsper un gran Sant
Crist i davant de tot el personal de la dispesa, exigint-li jurament
que no havia fet ell Ia substraccio, Sobtat i commogut, perc, sen­

tint encara el poder de la gelosia, en Iloc de respondre dretament
al que se Ii demanava, va insinuar, indicant-me a mi amb la
mirada, que tal vegada a un que actuava de jutge pertocava mi-
1I0r el paper d'acusat. En sentir aixo, jo tan commogut com ell,
m'aixece i dirigint-me a en Fargas: «Te,-li -dic, fent-li un bes,­
digues-li a en Gelambi que aquesta no es-la besada de Judes».

Aixo provoca una explosio de Ilagrimes i la confessio sinceris­
sima de la culpa. Ravia fet la mala accio.per despit de veure que
totes les nostres simpaties eren per en Fargas, perque aquest
dubtes de tots nosaltres, no sabent de cert contra qui dirigir-se
i assolir pet aqueix mitja que 19- .intimitat desaparegues i l'afecte
s'enfredoris. Pobre Gelambil Mala pronostiga ferem en Fargas i
jo del seu desequilibri: .uns quants anys despres complia els nos

tres vaticinis, suicidant-set
.De la forca �d"atracclo de que es restimoni aquest episodi, i

que el Dr. Fargas exercia darnunt les persones amb les quals
es relacionaven, qui podria tambe parlar es el hombre grandissim
de rnalalts que, al propi temps de rebre els benifets de cIa seva

ciencia i de la seva habilitat operaforia, reberen I'influencia mo­

ral de la simpatia i de I'afectuositat amb que el metge .assoleix
molt sovin t sos millors· i solids triomfs.

Mes qui en pot - parlar tambe es el gr�p de companys que al
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seu entora s'ajuntaren constituint el personal facultatiu de la

seva Clinica. Es just que d'ells faci especial esment, com es

just tambe oferir-vos una curta ressenya 'historica d'aquesta Cli­

nica, que pot considerar-se com- nucli .i fonament de tota la seva.

obra cientifica:

.L'any r882 en Fargas estava mig decidit-a especialitzar=se en

les malalties -infantils, i-a l'efecte havia adquirit un gran nom-

�

bre d'obres de _patologia i de terapeutica. Quan se li presenta
_

una malaIta amb un quist ovaric voluminosissim, com pocs se'n

veuen actualment que -metges i malalts posseeixen j.a una major
cultura que no -consent el retras de les resolucions fins arribar

a situacions desesperades. Aquella bona senyora es trobava en

una situaci6 aixi; el seu aspecte era deplorable: en plena caque-
xia. Com si el quist no fos prou, acabava d'arr_uinar aquell
pobre organisme una iniecci6 paludica que, S1 cedia amb la qui­
nina, era, tan sols pel" reapareixer aixi que es sosp�ia la 'medi- -

caci6.
En Fargas s'interessa vivament, per la malalta, i-ella s'entrega

amb fe cega iamb entusiasnfe, a pesar del- parer formalment

oposat d'un distingit catedratic, que qualificava l'operacio de teme­

raria il d'exit ·impossible. Encara que, en Fargas ja era prou per

decidir-se, el Dr. Lle6 Formiguera, el Dr. Santiago de Rull i jo
I'instarem a seguir sos propis impulses � a no deixar-se descoratjar
pel criteri abstencionista d'una persona que valia molt, pero que
no

-

perta.nyia a una generaci6- quirurgica activa. Aqueix parer
nostre vingue reforcaf pel d'irn altre catedratic, menys aciencat
pero mes atrevit, que s'oferi a assistiga I'operacio; 'sens, dubte,

confiat que en el moment opetatori: en 'Fargas Ii cediria el bis­

turi; i eI resso de l'acte quiriirgic, dels quais se'n feien molt pocs
en aquella epoca, resultaria en prestigi seu. "Assistit per aquest­
catedratic i per nosaltres tres, en Fargas practica la dificil i im­

portantissima operacio; amb un aplom meravellos: L'exit- fou
tan brillant com podia desitjar-se, a-pesar de les angunies que
ens dava als primers dies 11. malalta, quan, en sobrevenir apara-
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toses escomeses de febre, tinguerern immensos treballs per esclarir
si eren degudes a un rebrot del paludisme 0 si eren manifestacions
d'una infecci6 quinirgica. La febre era ben be pahidica i no cedi
fins que la malalta cornpleta la convalescencia en una casa de

camp.
De tots els que intervingueren en aquella operaci6, tine Ii'

dissort de ser-ne l'unic supervivent.tElla fou la que decidi la defi- �
nitiva orientaci6 quirurgica del Dr. Fargas, .que de ple s'entrega
a 1'estudi de la ginecologia, portat tant per ses propies aficions, que
havien entrat en son rnes adequatcarril, com per les solIicitacions
de les pacientes, atretes pel resso de son primer exit. Prompte
vingueren noves intervencions de cirurgia general i de ginecologia,
i al costat d'en Fargas ens ajuntarem, ames dels dos companys
ja esmentats, els Drs. Francese Fabregas i Pau Torras.

Nosaltres vinguerem en un temps que sortosament estaven
en plena j brillantissima victoria les teories sobre la panspermia
i ens afanyavem llavors a combatre i destruir els micro-orga­
nismes causants de les infeccions mediques i quinirgiques, aixi
com mes tard, i en Fargas ha estat un dels primers a resseguir
aqueixa nova i naturalissima via, ens afanyem mes que tot- a

barrar el pas als micro-organismes i evitar el seu ingres en l'or­

ganisme del malalt, De seguida es dona compte en Fargas que,
si la practica de la cirurgia en el dornicili dels pacients es quasi
incompatible amb una desinfecci6 0 antisepsia correcta, ho es
en un grau moltissirn major amb l'obtencio d'una asepsia abso-
luta, i va veure clarament com aquest ideal que tot bon cirurgia
deu perseguir, tan sols es assolible en una instituci6 0 Clinica, on

tot se subjecta a la practica constant d'una rigorosa disciplina
i on 1a tecnica de les distintes manipulacions que s6n necessaries
arriben, amb el temps, amb 1a experiencia iamb el conjunt de
recursos que es van ideant, ap1egant i perfeccionant, a propor­
cionar totes les garanties perque l'esperit hi pugui dipositar
tota 1a confianca.

Mes Us heu de fer carrec que, en aquella epoca, 1a creaci6 d'una



MIQUEL FARGAS I ROCA

clinica era una escomesa un bon xic atrevida, degut a una cir­

cumstancia caracteristica del nostre poble, que jo sempre no he

dubtat en lioar quan n'he sentit fer agre censura. La nostra

gent sent arnb intensitat l'amor a 1a familia; entre nosaltres, i

aixo ho tine com una gran sort, I'escalf de la liar te una forca
d'atracci6 extraordinaria, fent ara encara, pero molt mes abans,

que l'individu malalt se'l retirrgui a casa, aprop dels seus, i es

consideri com una gran dissort el seu ingres en un hospital, eft

una clinica, en un Hoc de curaci6 per rnes ben acondicionat que

sigui.
Per aqueix motiu s'havia de pensar que la creaci6 d'una eli­

nica suposava per de prompte un fracas economic, i era ja de pre­

veure que exigiria constants sacrificis, fins que a forca d'anys
anes entrant en la consideraci6 popular i les families anessin

adquirint consciencia de les exigencies de la necessitat que dona­

ven la ra6 de ser a aqueixa mena d'institucions. Afegiu ara a

aixo la tasca educativa que en Fargas tenia de realitzar i que

indubtablement realitza millor que ningu, destruint les preocupa­

cions importunes i moltes vegades fatals del pudor femeni i fent

que fossin acceptades les practiques de reconeixement i de trac­

tament ginecologics. Per al tal resultat li serviren en gran mode

el seu aspecte seri6s i amable a la vegada i aquella mirada pene­

trant i serena que inspirava confianca i respecte .

L'any 1884 en Fargas, que havia practicat algunes operacions
en un xalet que acaba de desapareixer en la part esquerra de la

Gran Via Diagonal i en el qual el Dr. Hernandez havia ins­

talat una Casa de Curaci6 a disposici6 de tots els metges, en

Fargas, com die, es troba amb el tancament d'aqueixa casa i

amb el comprornis d'operar una malalta que s'oposa terminant­

ment a. anar a l'Hospital i que, no tenint familia a Barcelona,
no se sab on operar-la. En Fargas i en Formiguera prenen, sense

tenir gaire temps en la eleccio, un modestissim pis del carrer de

I'Hospital i, amb mobles liogats, es constitueix la sement d'aquella
Clinica que mes tard havia d'empendre tan gran vclada i havia
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d'adquirir tan extens renom. La C1inica pertanyia a ambd6s -com­

panys, encarregant-se e1 primer de 1a visita de 'cirurgia general i
de 1a seva especialitat, i el seg6n del servei de medicina. S'obri
doncs la Clinica amb dos llits llogats; pen) no tarda gaire a comptar
arnb un bon material, posant tots e1s sentits en que reunis les mi­
llors circumstencies e1 que estava afecte al servei d'operacions..
Aqueixes se feien en la galeria vidriada del pis, i escrupulosos com

era 'en Fargas i com ho erem nosaltres, jo us asseguro que mes
de dues vegades sofrirem els efectes de l'intoxicaci6 pels vapors
de fenol, del qual se saturaven l'atmosfera abans i durant la
operaci6, amb el. fames gran pulveritzador a vapor de Champio­
niere. A un altre turrrient; que mes -tard ens ha fet sornriure al
recordar-lo, ens sotmetiem amb valor i resistencia d'estoic: con­

sistia en la perrnanencia durant cine minuts en, un quartet ple­
nissim de -vapors sulfurosos, respirant penosament per uns tubs
en comunicaci6 amb-l'ambient exterior.

El pis tenia un gran terrat a peu pla, i en una cambra feta
expressa; e1 Dr. Formiguera organitza un bonic laboratori micro­
biologic i d'analisis, en la qual feina jo molt sovint l'ajudava.

No cal dir que quan se presentava, una operaci6 i durant
els ,dies subseguents, tots _els companys tre_ballaven amb entu­
siasme, repartint-nos les heres de guardia piopdeLmalalt, omplint
la fulla d'observacions, vetllant-lo constaritment i discutint els'
mes insignificants incidents post-operatoris.

D'aquella -epoca es aquella brillantissima serie de deu laparo­
tomies amb una sola defuncio; percentatge de curacions que riingu

, no havia .assolit.a Espanya"'i que .causa-veritable sorpresa quan en

1886 la dona a coneixer en son opuscle Primera serie de diez lapa­
rotomias; tarnbe ho es la primera gastro-enierostomia espanyola,
en 1885, i tot el conjunt d'intervencions quinirgiques de petita i
d'alta ginecologia, desconegudes en el nostre pais' quasi per-com­
plet i l'implantacio de les quaIs a Espanya.es deu en part prin­
cipalissima, a- I'esforc' i a- la constancia d'en 'Fargas. Sense voler
rebaixar el merit d'altres eximissoperadors, entre ells els doctors
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Frederic Rubio, en Salvador Cardenal i l'Eugeni Gutierrez, es

pot afirmar que el' Dr. Fargas es qui va presentar a Espanya la

ginecologia com un cos de doctrina perfectament constituit, qui
entre nosaltres dona solidesa cientifica a aqueixa especialitat
que alguns cultivaven afub 'un caracter d'absolut empirisme.

Per alli l'anTI888 i a poca distancia l'un de l'altre, la mort

ens arrebassa els amics Formiguera i Rull, i poe temps despres
vingue al nostre costat el Dr. D. Miquel Carb6, con tambe alguns
anys despres ingressa el Dr. D. Francisco Doria, mort fa uns tres

anys. Durant mes de vint anys el personal medic queda consti­

tuit doncs, ales ordres d'en Fargas, pels Drs. Fabregas, Torras,
Carb6, Doria i el qui aixo escriu, i al costat nostre ha anat

creixent una nova generaci6 de persones totes elles de merit

reconegut i de segur esdevenidor, 'com son els Drs. p. Francese

Terrades, don Baldiri Guilera, D. Manuel Salvat i el fill del

Dr. Fargas, en Miquel Fargas Raimat.

Jo Us asseguro que entre tan nombros personal i durant la

Barga serie d'anys de convivencia, no s'hauria pogut imaginar
major i rnes intens sentiment de germanor del que sempre existi;
la lntimitat entre tots nosaltres no sofri defallior ni un sol mo­

metn, ni mai es presenta un sol conflicte d'aquells que a voltes

fan trontollar les amistats en apariencia millor consolidades,

Heusaqui un miracle de l'acci6 conglomerativa que pot exercir
un esperit superior sobre tot allo l'envolta, i si aquesta fidelitat
nostra ens honra, indubtablement honra en Fargas que sapigue
fer-se'n digne entots moments.

Fora veritablement un acte d'irrjusticia si, en parlar del per­
sonal de la Clinica, no consignee el nom de 'D.a Maria Barcino,
viuda de Raimat, sogra d'en Fargas. Aquest no hauria pogut
desitjar Ull\ persona de millors condicions de caracter i d'exqui­
sidesa de tacte per tractar amb les malaltes iamb les families

i, al propi temps, que amb major seny vetlles per la bona marxa

economica de I'institucio, Veritat es tarnbe que dificilment la

sort d'en Fargas hauria pogut ser major en trobar una dania
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que sentis mes fonda veneracio pel seu gendre; jo Ii havia sentit

a dir que a en Fargas li donaria deu filles, si deu filles tingues.
E1 Dr. Cardenal tenia rao en afirmar, amb aquella ingenuitat i

franquesa tan propies de Ia noblesa del seu caracter, que per tenir

sort en tot, el Dr. Fargas, en lloc d'aquell tipus classic antipatic
de sogra, havia trobat una admiradora entusiasta i una col-la­

boradora ideal. Jo cree que la sort tan sols consisteix en un fet

positiu: que ambdos tenien talent .

. f' Donya Maria endevina d'un cop d'ull la vahia d'en Fargas,
quan fa. 34 anys, per aquests dies de festa major i a Castellter­

sol, en Fargas conegue D." Carolina i comenca per ells aquell
bell i reposat idili que no ha tingut ni un instant d'interrupcio
fins que la mort ha vingut amb les seves fatals exigencies.

D." Maria ha estat fins als darrers temps de sa vida, es a .dir,
fins ara fa tres anys, l'anima de la Clinica, a pesar de trobar-se

amb gran dificultat de moviment a causa dels brots de gangrena

als peus, d'origen diabetic.

Per completar un poc I'historia de la Clfnica, afegire que

en r892 es traslada a la casa numero 333 del Concell de Cent,

adquirida per en Fargas amb aqueix exclusiu objecte i, anys

despres, se li afegi un pis, habilitant-se'n dos per dormitori de les

malaltes, amb la qual cosa es disposava de 25 Hits per a aquelles
i per ales persones de les families.

A l'efectuar les tals innovacions i ampliacions s'atengue d'un

mode especialissim a la disposicio de la sala d'operacions, de la

sala d'esterilitzacio, i al laboratori microbiologic, encarregant-se
el Dr. Gui1era i mes tard el Dr. Salvat del servei d'esterilitzacio

i e1 Dr. Terrades dels treballs de laboratori, on se n'han fet d'im­

portantissims.
E1 D;. Fargas era home de visio clara i de resolucio prompta,

Allo primer es revelaba d'una manera estranya i desconcertant

en les juntes tingudes entre comprofessors, per l'esclariment d'un

cas patologic dubtosissim, Si el m6n profa tingues idea _de la

cornplexitat dels fenomens biologics i del nombre de possibilitats
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que en molts de casos s'ofereixen, tindria un gran respecte per
l'esforc intelIectual del metge, fins en les seves errors i compen­
dria com en les nostres juntes caben enormissimes disparitats de
criteri, En els casos, com he dit, dificils, es quan aqueixes discre­

pancies s'accentuen: cada U, segons el seu temperament, se sent

portat a la recerca de l'insolit, de l'excepcional, del complexe;
doncs, en les tals ocasions el Dr. Fargas, d'un mode senzillissim,
com sense cap esforc, com una troballa banal del sentit cornu,
descorria tots els vels del dubte i oferia un diagnostic just i precis
a l'abast de qualsevol intelligencia que sapigues despullar-se de

preocupacions i de prejudicis. Davant d'un malalt, en Fargas
no en tenia de prejudicis; per aixo el seu criteri no sofria desvia­
cions i sense cansament arribava facilment a Hoc i triomfava,

Aquesta claretat mateixa de criteri que Ii feia no perdre el

temps en lluita esteril i, en canvi, li omplia de llum el cami que
devia seguir per la solucio de tota mena de problemes, Ii comuni­
cava una rapidesa de resolucio que en totes les circumstancies
de la vida te una immensa valor, peroque es una qualitat so­

bressortint d'un mode especialissim en el cirurgia, a les mans del

qual hi ha responsabilitats d'una existencia humana i davant del
qual se presenten conflictes en que el temps apremia amb exigen­
cies formidables. En aquells moments era quan s'havia de veure

en Fargas, i era quan l'esperit alliconat per I'experiencia i' pel co­

neixement de les dificultats que en cada cas se presenten, assabo­
ria amb deltcia les vesllums de la seva intelligencia, la prompti­
tud de resolucio, la intrepidesa i la seguretat de la seva rna exper­
tissima, acabant-se sempre la operacio amb una brillantesa iamb
un exit insuperable i de tot punt impensat. En Fargas, poques,
molt poques vegades, arribava a l'acte quinirgic sense haver for­
mulat previament un diagnostic en el qual posava tota la cura

imaginable; mes adhuc en els casos de practicar-se una operacio
amb caracter d'exploradora i en aquells en que es presentava al­
guna complicacioo 0 detall insospitat, en Fargas es manten equa­
nime i sere, com si actues tranquillament en la seva cambra
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d'estudi. NO" podriem citar els seus companys un so] cas que
li haguessim vist perdre un sol moment la serenitat. Aixa li feia
trobar recursos salvadors en els casos mes compromesos i aixo

- explica com en sa llarga practica quinirgica es poguessin comptar
amb els dits -el nornbre d'operacions incomplertes, d'operacions
sense acabar 0 acabades d'una manera deslluida i deplorable pel"
al malalt, perque no hagi servit tan sols per proporcionar-Ii un

gran alleujament 0 una notable supervivencia.
Jo, en caracter de cloroformista, he tingut d'assistir a moltes

operacions fetes per altres companys operadors i us haig de con­

fessar que bon nombre de voltes ha estat per mi motiu ci'engu­
nia 0 de patiment; �com me podia estar jo d'establir comparacions
i de- doldre-me'n davant de I'inseguretat, del temor, de la ofusca­
cio i atorrollament 0 davant de la manifesta inhabilitat manual?
Jo tenia Ia seguretat que en el tal cas, en Fargas hauria extirpat
un tumor, en Iloc de perdre el seny 0 tancar la ferida, que en tal

altre, en Fargas no s'hauria espantat d'una hernorragia i hauria
continuat impertorbable .i terminat rapidament la operacio i que,
en bon nombre d'altres casos, I'acte quinirgic en lloc .de durar

- dues 0 mes hores, ell I'hauria acabat d'un mode brillantissim en

20 0 30 minuts, rapidesa d'execucio que sempre l'organisme ma­

Ialt agraeix d'una rnanera considerable.
La organitzacio espiritual i corporal de l'home presenta sovint

contrasentits i enigmes desconcertants. Poques person�s he vist

jo de tan poca traca com en Fargas amb un llapis a la rna; era

impossible treure d'ell un dibuix que sembles aJguna cosa ni que
fos una senzillissima forma geometrica;

-

pero, jo us asseguro
que amb el bisturi als dits era un habilissim artista i treballava
amb decisio, amb pulcritud, amb una precisio sorprenents. Aixo
li servia per fer veritables filigranes en la curaci6 de les fistules

-

ginecologiques, obtenint la oclusio perfecta ja des de la primera
intervencio quirrirgica 0 tot 10 mes a la segona, essent aixi que
expertissims cirurgians se

-

veuen obligats a repetir-la mes de

quatre 0 cine vegades en cerca de l'exit definitiu.
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Per judicar la seva meravellosa activitat us hauria d'oferir
l'estadistica de les operacions que practica, entre Ies quals la

laparotomia consta amb un nombre major de 1,300, les histerec­

tomies per les vies naturals, les plastiques, les fistules vesicals,
l'escurcament dels lligaments rodons, la cura radical de les her-r

nies, etc.

Caldria una llista interminable si s'hagues de donar compte
del nombre immens d'assumptes interessantissims publicats en

Revistes mediques i les comunicacions presentades a I' Acade­

mia i Laboratori de Ciencies Mediques, a la «Real Academia de

Medicina y Cirugiar i ali Congressos de Berlin, de Roma, de Mos­

cou, de Madrid, de Ginebra, d'Amsterdam i de Valencia.

Heusaqui la llista dels opuscles i obres publicades apart pel
Dr. Fargas:

Anatomia de los centres nerviosos, 1882, amb dibuixos fets per

Formiguera i per mi.
Consecuencias inmediatas de la laparotomia, 1885.
Primera serie de diez laparotomias, 1886.

El mejor procedimiento de histerectomia abdominal total, 1889.
Anuarios de la CUnica privada del Dr. Fargas, 1893, 1895, 1898.
Ginecologia artistica y psicologia cientifica, 1907.
La lucha contra el cancer del utero, 1911.
Trascendencia social de la gonococia, 1908.
Cirugia conseruadora en las lesiones anexiales.

Embarazo ectopico 0 extrauterine.
I finalment, el notabilissim, sota molts punts de vista Tratado

de Ginecologia, 1903 i 1906, publicat per la casa Salvat en dos
toms de mes de 1,300 planes i 650 gravats, del qual les dues
edioions s'han agotat.

Molt me plauria de fer un lleuger estudi critic d'aquesta obra,
que marcara epoca en la Ginecologia espanyola, i remarcar les
extraordinariss qualitats d'ordre didactic que ofereix; no essent
ara una oportunitat d'estendre'm en llargues consideracions, dire,
sinteticament, que el primer tom es l'obra d'un pensador que
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ha enfondit en les dificils questions de patologia general, de
. les quals te idees originals i lluminosissimes que encanten en

llegir-les, que convencen i que s6n aplicables a altres branques
de les ciencies mediques. En quan al seg6n volum es l'obra d'un
home que ha fet coses i relata naturalissimament el que ha fet
i el millor cami que a. son clar criteri cal seguir per assolir
I'exit quirurgic en cada un dels distints casos patologics en que
cal intervenir,

En tota l'obra traspua la claretat de la seva intel'Iigencia, per
mitja d'aquell estil elegant i transparent, sense cap. ampulositat
ni cap frase sobrera; la prudencia del seu caracter que Ii donava
un sentit operatori francament conservador, respectu6s amb el

paper per nosaltres desconegut de molts orgues que venim obli-,
gats a no sacrificar sense una necessitat molt urgent i molt impe­
riosa i aquella acometivitat, aquell valor sere d'en Fargas que es

conservava inalterable en els casos de tecnica dificil i que Ii feia
trobar recursos salvadors en el moment oportu.

Despres d'aixo sols me resta donar compte de les distincions
de que fou objecte el vostre savi compatrici,

President de la Seccio de Ciencies de I'Institut d'Estudis
Catalans.

Presidencia de la Academia i Laboratori de Ciencies Mediques.
Presidencia de la Real Academia de Medici.a y Cirugia.
President honorari dels Congresses internacionals d'Obste-

tricia i Ginecologia d'Amsterdam i de Roma i del XVII Congres
frances de Cirurgia.

President de la Secci6 d'Obstetricia i Ginecologia del primer
Congres espanyol de la Tuberculosi,

President del primer Congres espanyol d'Obstetricia, Gineco­

logfa i i>ediatria.
President del primer Congre: de Metges de Llengua Catalana.
Membre honorari i corresponsal de diverses societats estran­

geres de Ginecologia.
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Individu de la Junta de la Casa Provincial de Caritat i de

liaternitat, aon el porta l'intent de crear una secci6 que amb el

nom de «lnstitucio maternal catalana», hauria estat indubta­
blement una de les millors del m6n i que ara, mort ell, se pot tenir

Ia dolorosa seguretat de perdre's, a pesar d'haver-ne ja donat el

pla i la idea general d'organitzaci6.
Finalment, he de dir que el Dr. Fargas fou elegit en 1914

Senador per Ia provincia de Barcelona i a l'alta Cambra el porta
I'interes de defensar els principis de l'Autonomia Universitaria,
com a basa positiva de l'avenc de la Ensenyanca, doctrina

fou francament formulada pel Dr. Fargas als comencos de la

campanya regionalista.
En Miquel A. Fargas mod sobtadament Ia nit del 21 de Febrer

de 1916.
J ERONI ESTRANY
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QUAN JO ANAVA.A ESTUDI. ..

•

El meu amic P., quan era nen, diu que tots els dies de pluja
el feien anar a estudi amb esclops, El meu amic P. vivia �

en 'un carrer tenebr6s de la ciutat vella, i per l'altra gent del
vemat els pares del meu amic venien a ser una petita mena

de potentats. A la botiga de quinquillaire de la cantonada
venien uns esclops de sola ben gruixuda amb tapes de roba
enxarolada per fora i forrada de franela per dins. Mentre els
altres nens anayen molls de peus i esquincaYen unes botines
cada quatre dies de pluja, el meu amic P. tenia els peus calents,
i el que es les soles de fusta deIs esclops us puc assegurar que
no les estripava.

Quan ell entrava a estudi els dies de pluja, el mestre, del
seu despatx estant, sentia el cIapeig deJs esclops i pensava: -

Ja es aqui e1 nen de la tenda. - I quan entraven els altres

nens, el mestre no sabia qui entrava. En les marxes i contra­

marxes per les sales, a cada canvi de llico, els esclops ressonaven

francament per rota les voltes de l'estudi. Els passos del meu

amic P. eren moderats, per la por de moure massa fressa, i
anaven dient amb el seu noble resso : - Aqui teniu un nen

que porta els peus calents i que no s'avergonyira mai de Ia
seva pobresa. -

Mes al carrer .a era una altra cosa. Alii els esclops botien
amb estrepit sob e les pedres i omplien de confianca al nen

que els calcava, Mentre eIs altres. voltaven els sots d'aigua 0

s'hi ficaven t imidament, el meu amic P. corria recte i segur per
entremitg de l'aigua i del fang. E1s esclops li servien d'arma
formidable per barallar-se i eren l'enveja dels altre� nens. Moltes

vegades, quan tornaven a casa, amb e1 bon instint natural de
les criatures pensaven en e1 meu amic P., que tenia els peus
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ben calents i passava per l'aigua sense torbar-s'hi, i deien a sa

mare, mentre els eixugava les botines: - Mare, jo vull uns

eselopsl -

El meu amic P. va dur els esclops en dies de pluja fins que
va ser gran, i ara beneeix I'austeritat dels seus pares, que l'acos­

tumaren des de nen a seguir ks practiques utils, per humils que

siguin. Moltes vegades n'ha tingut ventura d'aqueix bon sentit

que van conservar-li en la seva anima, d'aqueixa fortalesa moral

que l'ha lliurat d'una estranya vergonya de les propies pobreses,
caracteristica de les voluntats covardes. El seu lloc li ha semblat

el millor perque era el seu, i no ha envejat la capa del company
ni s'ha empolainat de mentideres riqueses. Quantes vegades Ii
he sentit a dir : - Els meus esclops, els meus bons esclops!-

PERE COROMINAS
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LA DOMINATRIU DEL MON
I LA SEVA OMBRA

CONFERENCIES SOBR� .L'ENERGfA I L'ENTROpfA

per FELIX AUERBACH

(Continuaci6)

VI

Les transformacions de I'energia. - Eq·uivalent mecanic de la calor

La nostra ascensi6 no s'ha acabat encara. L'imatge que hem
tracat de I'energia es justa, pero incompleta, Retornem, doncs, a

l'exernple del fil tallat i de lao caiguda de la bala. AI caure, la bala
perd a poe a poe el seu potencial, i, al fer-ho aixi, guanya forca
viva. En arribant a terra, ha transformat tota la seva tensi6 en

forca viva. Mes, en aquest moment, en quines condicions es troba
la bala? L'energia potencial no existeix mes. I'energia activa tambe
ha desaparegut, com sigui que la bala es ara immobil, D'un sol
cop la seva energia ha estat com destruida, EI cos no tt mes energia. ,.,.

Aquesta. ha esta.t destruida i el principi de conservacio de l'energia
sembla mes aviat un engany. De fet, en aquest cas, es fals, com es
fals tambe en un gran nombre de casos parells, ja que en realitat
s'ha perdut energia mecanica, Mes Ia natura esta assegurada
contra aqueixes perdues, aixi com l'home s'ha assegurat contra

l'incendi, amb la diferencia que Ia natura s'ha assegurat a ella

mateixa, per no poder-ho fer d'altra manera, La natura es troba,
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dones, indemnitzada 'de la perdua: una observacio bastant exacta

ens fara veure facilment I'existencia d'aqueixa inderqnitzacio,
el caracter de Ia qual pet ser molt variat. La bala xocant a terra,

pot comprimir-la, posar-la en estat de tensi6; la terra conte ales­

hores energia potencial, i segons les circumstancies aqueixa energia
es manifestant per vibracions senores. Pot succeir tambe - i ens

atendrem a aquest fet, - que, pel xoc, la terra s'escalfa.
- Reprenem les idees que estaven en curs un segle endarrera.

En cent anys han variat molt en aqueix domini, que va progres­
sant sense parar; ha estat suficient aquest periode de temps per
estendre certes nocions que, originariament, eren sols patrimoni
dels esperits privilegiats. Un noi posa una crisalida dins, d'un

got; i un bell dia, tot admirat, se'n va corrents al seu pare i Ii
diu: «Dos miracles s'han produrt avui, Primer, la crisalida ha

desaparegut; despres, ha sorgit una magnifica papellona.s EI pare
somrient li respon: «No hi ha en aixo dos miracles ni tan sols un,
sino que la crisalida s'ha transjormai en papellona.:

_

Ara be, fa cent anys Ia calor es considerava com un cos, i,
quan sota-el xoc de la bala la terra amollava calor, un es trobav�
en presencia d'un doble miracle: s'havia perdut energia mecanica
...- treball - i la calor era nada de res. S'explicava aquest fet
de diverses maneres. Actualment, diem nosaltres com el pil;.re al
fill: «Aixo es ben senzill; la calor no es un cos, sino una forma
de l'energia; l'energia mecanica s'ha transformat en energia ter­

mica; el treball s'ha transjormai en calor.t

Qualsevol que hagi viatjat pel Karst 0 en terrens de forma­
cions calcaries analogues ha pogut veure dos fenomens naturals,
dels mes remarcables: un riu bastant -important desapareix sota

terra per reapareixer mes lluny-no en forma de deu d'aigua sin6
amb tots els caracters d'un riu copies. No fa pas gaire temps
que els geografs admeten que el segon riu no es altra cosa que el

primer; i en molts de casos I'experimentacio ha demostrat que
aquesta idea es exacta.

Aquestes comparacions ens mostren que el judici aplicat a un
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objecte conegut no es equivalent al que s'aplica a un objecte
encara d!Osconegut. Quan se sab que el cue, Ia crisalida i la pape­
Ilona son formes diferents d'un mateix esser, I'idea d'una meta­
morfosi ens ve a l'esperit; quan aixo no se sab, cal una certa

gosadia per afirmar Ia llur unitat, malgrat de les diferencies dels
llurs aspectes. Pel que ignora les llurs conexions, el moviment i
la calor semblen ben diferents; per reunir-Ios en un tot, cal un

atreviment cientific tan rernarcable com la perspicacia de l'inves-
tigador.

.

Aqueix atreviment, en veritat, esdeve lleugeresa quan no ve

apoiat solidament. El que pretengues que una harengada es trans­
forma en Ilus es posaria en ridicol, Pel contrari, en aquests darrers
temps un savi italia, Grassi, s'ha fet celebre provant que un peix
de mar (el leptocefal brevirostre) conegut des de molt de temps,
no es mes que Ia forma jove de l'anguila, sent aixi que no s'assem­
bla de res a l'individu adulte,

El que preten que la calor es de la mateixa naturalesa que la
energia mecanica, ha provar-ho; de demostrar que el treball es

transforrna en calor, i que una quantitat donada de treball pro­
duira sempre la mateixa quanti tat de calor. En la practica, el­
treball es mesura en kilogrametres: en les ciencies se'l mesura
en ergs; existeix tambe una unitat de mesura de la calor, anorne­
nada caloria, 0 sigui, la quantitat de calor' necessaria per elevar
de 0° a ro C. Ia temperatura d'un kilogram d'aigua liquida.
Aquesta unitat es la gran caloria, que s'emplea en la practica. En
les ciencies, la quantitat d'aigua liquida no es mes que d'un gram,
i la quanti tat de calor necessaria per elevar la seva temperatura
d'un grau, s'anomena petita caloria.

Cal doncs provar que el nombre de kilogrametres (0 d' ergs) neces­

saris per produir una caloria is sempre el mateix, qualsevol que
sigui el mode de transformacio: xoc, fregament, comprensio,
corrent electric, etc. Aquesta prova ha estat donada en casos

innombrables durant la segona meitat del segle darrer, S'ha esta­
blert que per elevar d'un grau la temperatura d'un kilogram
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d'aigua, cal un treball equivalent a 428 kilogrametres, es a dir,
el treball necessari per elevar una carga de 428 kilograms a

I metre d'alcaria, Veusaqui un nombre rernarcable, 428 kilogra­
metres equivalen doncs a una gran caloria; 42 mil'lions d'ergs
equivalen a una petita caloria 0 caloria cientifica. Aquest es

I' equivalent mecanic de la calor, es a dir, l' equivalent de treball 0

equivalent termic. Un dels grans misteris de la natura s'enclou en

aquesta xifra. L'home ha descobert aquest misteri de mica en mica.

Aquest nombre es un dels que s'anomeria amb just titolles cons­

tants de l'Univers (Rem. 17).
Trad. de E. J.

(Seguira)

ASSAIGS DE TEORITZACIO ESTETICA

L'EXPREssr6 r L'HARMONIA DINS DEL PROCES

DEL TREBALL

Una diferencia de la posicio de l'intellecte davant del medi,
ens senyala quan l'actuacio es de treball i quan es de joe.

Senyalant aquest medi com una resistencia i l'intellecte com

una potencia que actua, quan aquella resistencia es d'un grau

major a Ia potencia, la posicio es la del treball; i aleshores la de­

terminant de l'actuacio procedeix d'aquest medi 0 resistencia, I

quan, per un traspas de la gradacio de l'equivalencia entre- la

potencia i la resistencia, l'intellecte es situa en un pIa superior
al medi, la posicio es del joe, i en ella tota Ia determinant esta
en aquest exces de potencia que actua, en intervencio arbitraria,
sobre la valor i l'oposicio d'aquell medi. Son, aixi, tres els mo­

ments que senyalen una relacio de I'intelIecte i del medi: inferior,
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equivalent i superior; i la posicio en aquests tres moments es de
resistencia, equivalencia i excedencia. Resistencia, en el treball,
quan l'intel'Iecte actua en funci6 d'assimilacio, aixo es, de perso­
nalitzacio; equivalencia, quan aquesta personalitzacio s'es com­

plerta i I'intelIecte esta, en referencia al medi, en una posicio de
coneixement; excedencia, quan aquesta coneixenca es supera i

I'intelligencia actiia en posicio creadora, de definicio.
Mentre la posici6 es ladel treball, l'intervencio es de l'objecte

sobre el subjecte, de fora a dintre; aixi es, que tota l'actuacio
de I'intelIecte es predeterminada i sotmesa a alguna cosa que
es exterior a ell. En la posicio del joe, l'intervencio es del sub­
jecte sobre l'objecte, de dintre a fora, i per aixo senyala una

actuacio arbitraria inte1·lectual. Mentre s'actua sota de la deter­
minant externa, diremde la posicio intel"lectual que es passiva:
quan la determinant es de l'intelIecte, la posicio es d'accio.

Tenim ja establerta una limitacio entre els termes d'aquesta
doble actuacio, senyalant quina d'elles entra en. el domini de
l'estetica, aixo es, dins d'una consideracio com element i valor
d'una creaci6 d'artifici, I deiem: 1a posicio estetica es d'exce­
dencia deJa potencia sobre la .resistencia. Tot el que significa
creacio entra dins del camp de I'estetica, per quant l'estetica es
l'aetuaci6 en una posici6 de joe; i dins d'aquest camp de la crea­

cio, del joe, de l'aetuaci6 arbitraria, tot el que sigui definicio,
aixo es, posicio de superacio damunt de la coneixenca d'una valor,
entra dins de la consideracio de 1a bellesa. Aixo es: quan l'actua­
ci6 es mou dins del pIa d'una posicio inferior al medi, l'actuaci6
es filosofica: quan es rp,ou dins' d'una superacio 0 d'una exce­

dencia, l'actuacio es estetica, Filosoficament, I'intellecte re-crea,
va a establir un paral·lel entre la .valor objectiva i la subjectiva,
iesteticament crea, puix supera aquella objectivitat i tot element
es subjectiu. Superar una filosofia significa crear una estetica.

L'actuacio- .filosofica - 0 de treball- es el proces d'idealit­
zaci6 d'una valor objectiva; terme d'una actuaci6 filosofica, resul­
tant d'una actuacio dins del pla d'una posici6 de treball, es



l'idea. Dins de la plastica tamb€! existeix aquest proces de I'idea­

litzacio, de valoracio subjectiva i personalitzacio de l'objectivi­
tat; i de l'idea resultant del proces aquest dips del terren de la

plastica, en diem forma. - Idea i forma tenen una significacio
mateixa i son la resultant d'un mateix proces.

La forma es, aixi - com l'idea, -la resultant d'una subjec-
... tivacio, QUina es l'exposici6 objectiva d'aquesta subjectivaciof

Forma es el coneixement 0 subjectivacio de l'expressio. La forma

es alguna cosa que no te una existencia i una-exposici6 objeetiva,
sino que altrament l'objectivitat es sempre, per a l'inteI·leete,

una manifestacio i una valor expressiva. -Subjectivant aquesta
expressio - cosa que s'esdeve en - funci6 de treball, d'idealitza-

�
cio, - es quan aquella valor expressiva es soluciona, com a resul­

tant d'un proces -intel·lectual, en una. idea, 0 sigui, com diem,
en- una forma. La forma, doncs, es _alguna cosa que solament es

el produete d'una abstraccio, aixi que no te una valor objectiva,
fora del nostre concepte, i la qual solament existeix com a pro­

duete d'una subjectivacio; aixo es, d'un coneixement,
I per tal com la forma no teo una valor i una existencia objec­

tiva, es que per posseir-la cal I'existencia d'un proces de treball;
sense el treball, sense una funcio de personalitzacio del que es

objectiu, i sense el coneixement, la forma 110 te existencia. Perque
forma, que es una subjectivacio i, per aixo, equivalencia de po­
tencia i de resistencia, existeix quan el proces del treball te un

terme. Objectivament, se'ns exposa i se'ns manifesta, l'expressi6;
treballant elevem aquesta expressi6a un-coneixement, a alguna
cosa d'una -valor subjectiva, i aquest coneixement es la forma.

ASSAIGS DE TEORITZAOIO ESTETICA

Si am, coneixent ja aquesta verificaci6 de la valor expressiva
en una valor formal, la qual verificaci6 es el proces del treball,
volem establir una relaci6 entre aquells dos elements, xifrant-la
en Ia relaci6 entre materia i forma, 0 fons i forma; 0 - en altres

termes - entre continent i contingut, direm que el continent de
Ia forma es l'expressi6. Aixi, l'expressio f_s la materia prima
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per actuar en el trebaIl, aixo es, per a l'obtencio d'una forma.
Sense el continent no existeix el contingut i, per tal, en conse­

qiiencia, sense l'expressi6 no existeix la forma.
Mes veure solament les coses en aquesta seva primera valor

expressiva, es una posici6 intelIectual inferior. Forma es la
subjectivaci6 d'una exposici6 objectiva; pero si aquesta exposici6
la considerem solament com a objectivitat, aixo es, com alguna
cosa d'extern a nosaltres, sense solucionar-la en un terme d'in­
telIecte, aixi no indica un coneixement, sin6 altrament una posici6
negativa, Quan aquesta subjectivacio es verifica i ja no comptem
la valor d'aquella exposici6 com una valor objectiva fo.a de tota
coneixenca, sino que aItrament personalitzem aquella i ens l'assi­
milem, aleshores es quan establim, en relaci6 a aquella exposici6,
un terme de coneixement.

Aixo vol dir que tot el que signifiqui una elaboracio sobre
aquella valor objectiva, es el terme d'un proces que solucioni
aquella expressi6 en una valoracio formal. Axio €:5, idealitzacio a

conseqtientment, alguna cosa pertanyent al camp de Ia filosofia. I
per aixo, tot el que sigui terme d'aquest proces de trebaIl- que
per tal com esta dins d'una posici6 d'actuacio filosofica, es una

re-creacio, es Ia cerca d'un equivalent, i no pas creacio i cons­
trucci6 arbitraria de I'intel'Iigencia - no ho considerem com a

valor artistica - artifici, joe - i, per tant, tampoc dins d'una
consideracio estetica. Idealitzar es solucionar en forma l'expressi6:
l'idea te el seu equivalent en la forma: i aixi es filosofia, i no pas
estetica, en quant no pertany al fur de la creaci6.

La significaci6 i la valor que donem a la forma considerant-Ia
alguna cosa que no te una existencia objectiva, sin6 que es
sempre Ia consideracio resultant d'una subjectivacio; d'aItra ma­
nera Ia personalitzacio i el coneixement de la valor expressiva,
fa que aquest concepte nostre de forma - que ja hem dit que
era equivalent a idea - tingui, i pugui inscriure's dins de la rna­
teixa relacio que donem a l'idea i, aixo es, la relaci6 i l'equi-
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valencia que establim entre l'objectiu i el subjectiu, dins de la

nostra filosoffa, El Nou Idealisme, 0 Filosofia de l'Ironia con­

sidera les idees, no com a objectivitat, sino perfectament el pro­

ducte d'una subjectivaci6. Les idees s6n alguna cosa que existeix

en el nostre intelIecte: i aixo es el que fa que, en una posici6
de coneixement, considerern aquesta objectivitat com a idea,
considerant-Ia com una valor subjectiva, I aixi, pensar segons

I'Ironia es la consideracio de les coses com idees, considerar-les

com l'objectivaci6 i Ia reflexi6 del coneixement que ens formem

d'elles. Ironicament, es amb les idees que veiem l'objectivitat,
coneixem aquesta. Ironicament - i d'aixo el nom de la nostra

fiIosofia, -les coses es consideren en un idealisme: com objec­
tivitat, aixo es, individualment, i despres com a idea, aixo es,
dins d'una categoria.

I valent-nos d'aquell equivalent entre l'idea i la forma, dins

del camp de la plastica, direm el mateix. La forma no te una

existencia objectiva. Forma es Ia valoracio intel-lectual i sub­

jectiva que donem a una expressi6. I tambe, inscrivint el proces
d'elaboracio de Ia forma dins de Ia Filosofia de I'Ironia, direm

que pensar segons l'Ironia es Ia consideraci6 de l'expressiu com a

forma. Es tarnbe pensar segons I'Ironia la consideraci6 d'aquell
desdoblament que diem: veure, d'una banda, l'expressi6, Ia valor

individual; veure I'element vivent i expressiu de la forma. I

tambe veure aquesta forma i considerar aquella expressi6 com

a forma, veure en la forma alguna cosa de substancial i per

tal, considerar Ia valor especlfica i categorica d'una expressi6.­
Pensar segons l'Ironia es, aixi, considerar la forma com el con­

cepte del general vivent: veure la valor objectiva, pero comptar
segons la subjectiva; veure 1'expressi6, pero valorar segons Ia

.forma, Per medi de l'anecdota ide l'individu, veure la categoria
i l'especie.

Aquesta forma de pensament es tambe Ia gue en diem pensar

segons l'Harmonia: quan aquell pensament ironic existeix i comp-
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tern tota valor objectiva com una idea, aixo es, establint-hi i
considerant-hi aquell desdoblament, pensem segons I'Harmonia: i,
conseqiientment, s'esdeve quan en la plastica tota expressi6
troba Una correspondencia i una equivalencia en l'intellecte i es

valora forrnalment. Per aixo, si I'harmonia es la consideracio de
la forma i aquesta es idea, i formalitzacio- es idealitzacio, pensar
segons l'Harrnonia i assoIir una solucio harmonica es una resul­
tant del treball, aixo es, quan Ia potencia i la resistencia tenen
una equivalent d'igual gradaci6. I per tal, la forma es la resul­
tant d'un proces, del qual la determinacio esta en una posicio
intel'leetual inferior i d'assimilaci6; aixo es, filosofica, i no d'ex­
cedencia de potencia, que es la posici6 del joe. En conseqiiencia,
la forma no es un element de eonsideraei6 estetica, es de creacio

- i d'una formulacio arbitraria.
Deiern que quan aquella forma ironica de pensament actua,

i davant de tota manifestaei6 expressiva I'intellecte hi oposa Ia
seva equivalent formal, es tambe pensar segons l'Harmonia.
Pensar segons l'harmonia, dones, es una posicio de l'intellecte,
electiva davant de qualsevulga manifestaci6 expressiva: la qual
s'assimila el que en aquella manifestacio hi ha de valor formal,
aixo es, de valor d'intellecte i terme de coneixement, quedant
davant d'aquesta valor formal en una posici6 de correspondencia,
i davant de l'excedencia expressiva, aixo es del que caracteritza
el fet individual 0 sub-expressiva, en una posiei6 d'indiferencia,
sense una reaccio negativa, per tal com el coneixement ja existeix.
Que es aixo perfectament aquella consideracio de l'objecte com
idea i de I'expressio com a forma.

Aquesta valoracio intel-lectual de l'expressi6, que es de consi­
deracio de tota valor objectiva com a materia i element de conei­
xement, - posicio d'squivalencia, ___:_ nosaltres no Ia considerem
productora de bellesa, perque ella no es significa per una actuaci6
de joe, de creacio, d'intervenci6 arbitraria.

I arrencant d'aixo, per una manca de conceptuacio del
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que es treball i el que es joe, de coneixement de quan la funci6

es de re-creacio - posici6 filosofica - i quan es de creaci6-

posicio estetica - i per tal, considerant-se com a termes d'un

mateix proces des de l'exposicio expressiva fins a Ia resultant

d'una creacio, fa que l'harmonia es consideri com una manifes­

tacio i un grau de bellesa: alguna cosa d'essericial perque existeixi

una manifestaci6 de bellesa en quant �s considera un element

essencial de manifestacio d'ella.

Arribem a la comprensio d'una valor harmonica i d'una valor

bella per un mateix prooes. Quan Ia manifestacio es d'harmonia,
fern que s'estableixi una equivalencia de posici6 entre el nostre

intellecte i aquella harmonia: quan es de bellesa, establim tarnbe

una equivalencia, Aixo es: tant si la resultant es harmonica Gom

bella, devem establir per capacitar-nos i valorar aquella harmonia

o aquella bellesa, una equivalencia i una correspondencia de posi­
cio. I el terme resu.ltant d'aquesta equivalencia es el mateix i el

coneixement de la valor que s'exposa.
Pen> els dos termes tenen una limitacio ben precisa, puix la

harmonia pot valorar-se quan la manifestaci6 amb la qual devem

establir una equivalencia es produida dins del pla d'una actuacio

de treball. - Quan la resultant es formal i no expressiva, aquesta
resultant es d'harmonia; i quan, per una equivalencia entre la

posicio intellectual des de la qual s'es produida aquella resul­
tant i I'intellecte que la valora, es produeix una equivalencia
de posicio per a l'intel-lecte que valera, aquesta sera una=posicio
harmonica. Pero quan aquella resultant es produida dins del

camp de la creaci6 i de la definicio, establir aquesta equivalencia
es produir i valorar una resultant de bellesa. Aixo es, mentre

l'obra es produida en UDa posicio intelIectual inferior al medi,
actuant filosoficament - formalitzant, - devem anar-hi i valo-'
rar-Ia segons Ia consideracio d'una valor harmonica: mes quan
ella es produida per una posicio intel-lectual superior al medi,
esteticanient - definint, - el que devem considerar-hi es una

valor i una. manifestaci6 de bellesa.
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Aixi, doncs, que I'harmonia vingui fins ara considerant-se
com un equivalent 0 element essencial de la manifestacio de la

bellesa, es resultant d'una confusio en precisar dues posicions
de I'intellecte, Veiem que tot terme, tant d'harmonia com de
bellesa, es valera per un coneixement de la resultant. Pero man­

cava veure en quina posicio deu colocar-se I'intellecte per a la
valoracio d'aquesta resultant. I aixi, constatant aquesta dife­
rencia de posicio, que -es Ia del treball 0 la del joe, d'actuacio
filosofica 0 d'actuaci6 estetica, de re-creacio 0 de creaci6, es le

que ens donara el coneixement de si la resultant es d'harmonia
o es de bellesa.

Resultant d'aquella confusio que diem, producte de que tant
l'harmonfa com Ia bellesa Ia valorem pel coneixement de la -seva
exposicio resultant - aixo es, sempre per una equivalencia per­
fecta - es el que fa que l'harmonia es consideri un grau de be­
llesa. I aixi, canviant, com ve fent-se, el qualificatiu d'harmonia
pel de bellesa - essent el veritable el d'harmonia quan Ia posicio
es la del treball, de la personalitzaci6, - cornptem el grau de
bellesa - dintre d'aquell proces de treball, d'harmonitzaci6-
per una aproximacio major 0 menor d'aquella expressio, amb
l'idea subjectiva que nosaltres tenim formada. I al considerar
una valor objectiva 0 expressiva, hi considerem que s'hi mani­
festa un grau de bellesa per l'aproximacio i justesa amb la qual
l'idea que nosaltres tenim formada d'aquella exposicio objectiva
es correspon i s'equival amb aquella, Quan, considerant objecti­
vament un arbre, diem que es bell, es que aquesta objectivitat
es correspon i troba una equivalent amb l'idea i la forma que
tenim formulada de l'arbre: 0 sigui, comptem el grau de bellesa,
en relacio a Ia forma de coneixement.

Mes realment, aixo no es bellesa, perque no es Ia resultant
d'una creacio. Aixo que es la que en diem valoracio harmonica
i que es el pensament segons I'Ironia, no pertany al domini de
l'estetica, perque no senyala un proces de creacio, i per tal,
de superacio de la manifestacio objectiva, sin6 que pertany al
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domini de l'actuacio filosofica, i el que exposa com a resultant

� una valor harmonica.
La bellesa tambe es considera com I'harmonia, establint una

eorrespondencia entre la definiei6 que s'exposa, i la definiei6 que
el nostre intelIecte formula i Ia qual solament existeix com a

terme de valoracio. Per una referenda equivalent de posicio entre

els dos termes objectiu i subjectiu. Pero la diferencia entre la

resultant harmonica i la bella ens la donara la posicio de l'in­

tellecte, quan aquella correspondencia 0 coneixement de Ia resul­

tant s'opera. Si l'actuacio es de treball, eonsiderarem un grau

d'harmonia; si es de joe, un grau de bellesa. Aixo es: re-crearem

o crearem; formalitzarem 0 definirem, tant en l'actuaei6 produc­
tora com en Ia valoradora. I ens caldra, per constatar una resul­

tant harmonica, el eoneixement d'una valor: per constatar una

resultant de bellesa, crear-per artifici de I'intel'Iecte=-una valor.

Establint dins del proces del treball i del joe, en .la posi­
ci6 filosofica i en la posici6 estetica, una relacio, valent-nos

d'aquells termes, que ja senyalarem, de continent i contingut,
tambe establirem una difereacia entre harmonia i bellesa. Perque
direm: e1 continent de la forma es 1'expressi6; el continent de la

definici6 es la forma. 0 sigui: el trebalI, que deu apoiar-se damunt
d'nna expressi6, ens dona Ia forma; el joe, que deu apoiar-se da­

munt d'una forma, ens d6na la definici6. I; eonseqiientment,
mentre ens moguem dins de la valor de l'expressio, judiearem
per aquesta l'element interessant; movent-nos dins de la forma,
per l'harmonia, i movent-nos dins de .la definici6, per la belIesa.

En e1 terren de l'expressio I'intelIecte constata una mani-

.

festaci6 de consideraci6 no-intel-lectual: eonstata aJguna cosa que
no coneix i, per tant, es situa en una posiei6 negativa; valora pe;r
una emoei6, sentimentalment, Ia qual valoracio es sempre 1a re­

sultant d'una posicio inferior de I'intelIecte davant de qualsevol
manifestaei6. Aquesta expressi6 es per al nostre eoneixement,
� ja que es situa en un pla inferior - un

.

element d'interes, i

aquest interes actua d'excitant,
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Resoldre aquest interes es I'harmoniaj . aixo es, coneixement,
existent quan aquella expressi6 esdeve idea i plasticament forma.
Harmonia es una equivalencia entre la forma - que es una valor
subjectiva - i una manifestaci6 objectiva, que sempre es expres­
siva. Es, com deiem, consideracio de l'expressi6 com a forma.
Que es pensar segons I'Ironia: pensar tambe segons I'Harmonia,

I cefinint aquesta idea i aquesta forma, superant el coneixe­
ment i inventant, per un artifici de l'intellecte, una formula
arbitraria que supera aquella objectivitat, es com es tradueix una

resultant de bellesa. I aixi la bellesa la entenem, no com un

arbitri, . deslligada i sense el precedent d'una actuaci6 de treball,
sino artifici que supera una posici6 de coneixement; aixo es,
quan senyala una superacio j una posicio intel-ligent superior a

aquell coneixement. Sense el proces del treball, no es possible la
definici6.

Tal com venia
_

entenent-se el continent de Ia bellesa, era,
no Ia forma - que es considerava com el contingut d'aquella,­
sin6 l'expressi6. Es convenia que I'art tenia un terme en el conei­
xement,_ en Ia forma, i per tal, aixo es que aquesta ens signifi­
cava el major grau de bellesa; i consequentment, s'entenfa que
l'art era expressi6 0, maxim, forma. Es a dir, que acceptava que
I'art podia igualar .al medi, pero no superar-Io: i per aixo es

limitava dins d'una valor de forma, i la bellesa dins d'un con­
tinent expressiu. I per aixo I'harmonia que- senyala el coneixe­
ment i plasticament la forma, que tenia una significaci6 mateixa
i que expressava una valor mateixa que _una resultant de bellesa
-la qual no era considerada com a definici6, com una superacio,
sino com a forma i dins d'un continent expressiu, - forcosament
devia identificarc-se amb aquesta. I, conseqtientment, es deia.
que I'harmonia era alguna cosa essencial per a I'existencia de
Ia bellesa: 0 be, que era un grau d'aquesta.

Mes ara, a l'entendre un doble proces de treball i de joe, es

considera la resultant plastica segons que sigui producte d'un dels
dos termes d'aquest proces, contrariament a abans, que sols se la
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comptava limitant-la dins d'un contingut de forma, aixo es, com a

coneixement; i al fer la bellesa resultant de l'actuaci6 de joe,
desllindem aquests dos termes. I diem: el treball produeix l'har­

monia; el joc produeix- bellesa, en la qual I'harmonia, d'una rna­

nera objectiva, no te una manifestaci6. Perque el treball determina

un coneixement i el joe una invencio. I aixi el coneixement, aixo

es, l'harmonia, es solament el continent de la bellesa; pero a questa
.bellesa esta en el contingut, que es la definici6. Perque si sola­

ment existeix continent i no un contingut, aixo es, solament exis­

teix la forma i no Ia definici6, la bellesa no existeix. I, per tal,

.I'harmonia es el continent de la bellesa; pero l'existencia d'una

valor harmonica no suposa l'existencia de bellesa; perque aquesta

esta en el contingut i no en eI continent. I, aixi, pot existir

I'harmonia -en la valor d'una resultant -sense que existeixi la

bellesa. I quan existeix bellesa, Tharmonia hi es com a continent;

pen) per aixo que la bellesa esta en Ia definici6 - que es el con­

tingut, - i no en l'harmonia - que es el continent, - aquesta
harmonia es deslligada del concepte i Ia manifestacio de bellesa.

Perque si solament existeix I'harmonia, aixo es, el
.
continent

sense un contingut, no existeix bellesa; cosa que ens senyala que
I'harmonia no es per a la bellesa el seu element essencial de

manifestacio,
.

.

L'harmonia deu considerar-se la resultant d'una aotuacio de

treball. El seu continent es l'interes, i elevar aquest - que f:,s

l'expressio - a forma, es eI que nosaltres en diem solucio a har­

monia. Conseq iientment, diem que el treball es una lluita contra

I'expressio; i que treball es el proces productor de l'harmonia,

MARTi CASANOVAS
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POSITIVISME I IDEALISME EN LA CIENCIA
DEL LLENGUATGE

per KARL VOSSLER

(Continuaci6)

D "aixo tenim tambe una confirmacio empirica en el fet que
l'infant, l'individualitat espiritual del qual treballa encara

poe energicament, altera I'estructura fonetica d'una llengua molt
menys que l'home fet que es posa a apendre en sa edat madura
els sons d'una llengua estrangera. El positivista veu naturalment

.la ra6 d'aixo no en la psiquis, sino en els orgues vocals. L'imi­
taci6 d"una articulacio estrangera, pensa aquell , «resulta per­
fecta quan I'individu es troba encara en sa joventut, particular­
ment abans de la pubertat, abans que els moviments musculars
apresos durant l'infantesa hagin esdevingut constants» (op. cit.,
pag. 377). Pero �que te que veure la constancia dels moviments
musculars amb la pubertat? Els moviments musculars han esde­
vingut constants perque l'esperit romangue constant. Si aquest
roman elastic, tambe .ho resulten a quells. Aqui a Alemanya co­
neixem una colla de celebres fonetistes que s6n ja molt lluny
de la pubertat, i que, malgrat d'aixo, reprodueixen fidelment
amb una fabulosa destresa i agilitat muscular els dialectes es­

trangers mes diferents. A aquests homes se'ls ha de fer I'honor
de reconeixer en la llur habilitat fonetica una preeminent habi­
litat espiritual, i no se'ls admirara segurament com a papagalls 0

com a virtuosos dels muscles de la paraula, sin6 com a artistes.
Wechssler, despres d'haver posat de relleu de la manera

esmentada l'activitat fisica, 0, si voleu tambe, psicofisica de l'ar­
ticulacio fins a declarar-la element essencial del llenguatge, i
despres d'haver fet, 'com solen tots els positivistes, de la condicio
una causa, pot seguir confiadament el seu cami i estudiar el llen-
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guatge com activitat fonetica separat delllenguatge com activitat

espirituaI. Ell creu, efectivament, que en general «ha estat re­

conegut ja fa temps, que l'historia de la paraula com fenomen

fonetic es independent de la de les significacions associades, i que�
.

per esmentar un cas concret, evolucio fonetica i evolucio semasio­

logica representen problemes distints (op. cit., pag, 365).
Nemes que - nova inconsequencia! - tambe dintre l'estudi

fonetic l'autor torna a fer una altra provatura de sortir del-Hot

del positivisme.
Otto Bremer i altres fonetistes han fet la transcendental

observaci6 qu_e un sol i mateix efecte acustic en la parla humana

pet ser obtingut per movimients musculars diferents. D'aixo

Wechssler .treu amb rao la conseqiiencia «que en totes les lleng iies

els moviments musculars obtinguts psicofisicament no represen­
ten el factor essencial, sin6 que aquest el constitueix solament

l'imatge acustica de la paraula, fixada en la memoria; aixi, doncs,
alguna cosa d'eminentment psiquic es la determinant de la pro­
nunciacio ... En el parlar, doncs, resulta definitivament demos­
trada la primacia del factor pslquic sobre el fisic, i fora molt de­

sitjador que d'aqui endavant no sentissim mes a parlar de «l'acte

purament fisiologic del parlar i d'altres errors materialistes sem­

blants, Adhuc considerat des del punt de vista fonetic, el parlar
es una funci6 eminentment psiquica de I'home» (op. cit., pag. 378).

Malhauradament, aquesta preciosa veritat (que I'autor fa

ressaltar en la seva obra imprimint-la amb negretes) resta esteril

i infecunda per l'orientacio de sa investigaci6. Encara en altres

passatges usa Wechssler el mes lloable i pur llenguatge de l'idea­

lisme: mes ail, la seva argumentacio, amb tot i aixo, s'arrossega
pels mes llobregs viaranys del positivisme. En els seus fruits la
coneixerem.

Despres d'haver senyalat amb molta d'agudesa iamb tota

exactitud una serie de tentatives mes 0 menys enginyoses fetes

per explicar el canvi fonetic per «causes generals» (clima, como­

ditat, negligencia, etc.), arriba a parlar de les ecauses especialss "
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del canvi fonetic, i en primer lIoc de les causes del canvi fo­
netic espontani.

Espontani es nomena, com es sapigut, aquell canvi fonetic
que no es verifica ni per assimilaci6, ni per dissimilacio, ni per
contaminacio, ni per qualsevulla altra influencia visible dels sons
veins.

Aquest canvi fonetic espontani pot tenir, segons Wechssler,
diverses «causes especialss que totes obren sense excepci6. Ob­
servem de passada la logica de la terminologfa usada per l'au­
tor! - Una d'aquestes causes principals es I'alteracio de la ebasa
d'articulacio»: i el primer resultat principal es aquest: «Tots els
canvis fonetics que siguin resultat del canvi de Ia basa d'articula­
ci6, el nomenat canvi fonetic espontani i incondicional, s6n
sense excepcios (I).

Que es la «base d'articulacio»? Un concepte empiric creat en

la fonetica per Eduard Silver. «La posici6 de repos dels orguens
vocals es la basa natural per a cadascun dels moviments d'arti­
culaci6 que contribueixen a la formaci6 dels sons parlatss (2).
La basa d'articulacio es, amb altres paraules, aquella posici6 dels
orguens vocals que s'ha demostrat com la mes apta per la produc­
ci6 regular del sistema complet de sons d'una lIengua determi­
nada. Es, per dir-ho aixi, la disposicio dels nostres orguens vocals
que condiciona el matis fonetic uniforme de la pronunciaci6. La
basa d'articulacio naturalment no es innata, sin6 que s'adqui­
reix mitjancant el parlar continuat dintre un mateix sistema
de sons. Fins a quin punt s'hereten les facultats adquirides, no
ho sabem. En tot cas, 130 basa d'articulacio abraca la totalitat
dels sons existents en una llengua, en tant que tots saquests es

troben en mutua relaci6 0 be, com podria tambe dir-se, s6n
correlatius entre ells» (3). Quan un ha apres de reproduir amb
completa exactitud qualsevol so amb la basa propia d'un dialecte

(I) Op. cit. p. 470.
(2) Silver. Fonetica, 4.' ed, p. 20.

(3) Op. cit. p. 440.
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.determinat, tots els altres matissos fonetics del mateix dialecte

sorgeixen de la boca per si mateixos. Que la basa d'articulacio

s'alteri, i s'alterara tot el sistema de sons, perque aquella no es

res mes que el sediment fisiologic d'aquest,
En el concepte de la basa d'articulacio es aixi continguda ja

la manca d'excepci6 del canvi fonetic. L'afirmaci6 de Wechssler

Is, doncs, una tautologia absolutament vulgar. Faci's la prova,

giri-se-la de I'inreves, i el resultat sera el mateix: tots els canvis

fonetics que s6n sense excepci6 tenen per resultat un canvi de

Ia base d'articulaio, i viceversa. Tot el que es sense excepei6 es

sense excepcio. Amb aquesta mena de lleis fonetiques tambe

nosaltres podem conformar-nos. Mes perque una llei fonetica

signi sense exeepei6 i necessaria, ha de fer-se valer no solament

sobre els fenomens acustics, sin6 tambe sobre els individus par­

lants. El canvi fonetic ha de caure danmnt de nosaltres com un

poder superior, com una epidemia, cosa aixi com un eontagi

bucal; talrnent que tots tinguem de pronunciar d'un cop i de

manera irresistible piede en compte de pede. Basta representar-se

aquest fet d'una manera viva per fer-se carrec de la seva ab­

surditat. Noresmenys Wechssler es demana: Els canvis fonetics

resultat del desplacament de la base d'articulacio, s6n individuals

o generals? «Es propaguen, com admet Meyer-Liibke amb altres«

filolegs, progressivament partint de centres determinats? 0 be

cada un dels nous membres de la comunitat Iingiiistica substi­

tueix per si mateix el seu acostumat sistema fonetic sense «imi­

tar» els altres? La resposta salta als ulls: la naixenca individual

es en aquesta qiiesti6 impossible» (op. cit., pag, 470). Natural­

ment! Perque el eoncepte de la basa d'articulacio compren no so­

lament la totalitat dels sons, el sistema dels sons, sin6 tambe

la totalitat dels individus parlants: Ia comunitat lingtiistica.
Aixf, dones, tenim per resultat la mateixa tautologia mes amunt

esmentada.

Desplacament de la basa d'articulacio te Hoc, segons Weehs­

sler, principalment (i potser tambe exclusivament) quan un
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poble canvia la seva llengua i es veu forcat a acceptar UJ1
idioma per ell originariament estranger. Quan, per exemple, eli
gals comencaren de parlar llati, el llati fou alterat sense excepci6.

Enfront d'aquestes teories nosaltres sostenim un punt de vista
encara mes sense excepci6: sostenim que cada individu altera,
segons la seva propia manera, no segons Ia manera general eel­
tica 0 iberica, no solament la llengua estrangera i manllevada,
sino la seva llengua materna, propia i nadiva. Si no percebim tots
els canvis, es purament per I'insuficiencia de les nostres obser­
vacions,

Comunitat lingilistica, basa d'articulacio, sistema fonetic,
llei fonetica son conceptes collectius 0 be idees generals a lei
quals en realitat correspon no una totalitat 0 unitat, sin6 una

multiplicitat i diversitat. En el fons aquests conceptes generals
tenen solament la valor pedagogics i metodologica de la claretat,
pen) no tenen correlaci6 en les coses mateixes i son, per tant,
cientificament falsos. Posar en compte d'un concepte col'lectiu
referent al subjecte (comunitat -Iinguistica) un concepte col'lectiu
derivat referent al predicat (alteracio de la basa d'articulacio) i pro­
clamar com llei la _frase d'aixo resultant, es una simple tautologia.

Pero el canvi fonetic espontani ha de tenir ellcara una altra
causa a mes del desplacament de la basa d'articulacio: l'accent.
La segona tesi de Wechssler diu: tot canvi fonetic determinat
per l'accent, es llei. r-

Que es accent? «Accent lingiiistic es l'element d'enllac dels
fenomens fonetics ... en tant que aquest enllac se compleix pu­
rament pel mitja de l'articulacio: (op. cit., pag. 471) i com­

pren les coses mes diverses: altura del to, duracio del to, successi6
del to, articulacio sillabica ... empleu de Ia veu, Accent es un
«factor constitutiu» del parlar - i tambe altre cop, un concepte
collectiu. Aixi, doncs, una nova tautologia: si s'altera el factor
con stitutiu , ha d'alterar-se tambe el fenomen fonetic constituit.
Per aixo el factor constitutiu es un factor constitutiu. Evident­
ment!
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E1 tercer canvi fonetic sense excepcio sera la nomenada assi­

rnilacio, Assimilacio es una «nivellacio entre dos sons veins'>.

Pen) tota comunitat 1ingiifstica comp1eix solament aquelles ani­

vellacions «que s6n condicionades primerament per la seva acos­

tumada basa d'articulacio i segonament per la manera tradicio­

nal que te d'articular els accents» (op, cit., pags, 488 i 489). Aixi,
doncs, un altre cop una tautologla!

Pero el canvi fonetic espontani iamb caracter de llei - i

aquest fet no e1 nega tampoc Wechssler - es anullat per I'in­
fluencia de la significacio de les paraules, per.les nomenades ana­

logies i contaminaeions.

Wechss1er explica la freqtiencia de les nivellaeions analogi­
ques en la flexio per una impotencia, per una inercia de la me­

moria. Quant mes profunda es la manera de veure d'Osthoff en

aquest punt! Osthoff posa en compte de la vis inertiae la «con­

cepcio agrupadora de les coses»; aixi, dones, una aetivitat espi­
ritual conscient, L'explieaci6 de Weehssler s'es formada damunt

la eomparaei6 de dos grups distints de llengiies. Va acomparar

llengiies riques de formes flexives amb llengiies pobres d'aquestes;
naturalment les ultimes havien d'apareixer com inferiors. Aquest
judici es dogmatic. Efectivament, en el seu fens hi ha el dogma
que suposa que el disposar de tots els mitjans possibles de flexio

constitueix un objectiu 0 una excelIencia de la llengua. La cien-.

cia critica del llenguatge, . pero, exigeix que cada expressi6 i

cada llengua s'acompari solament amb ella .mateixa.

Aixi, doncs, les analogies son el forat mes /greu !On la llei
fonetica. Aqui, finalment, els mes obcecats positivistes teneri de
convenir que en certs casos necessiten I'element psiquic per

compendre l'evolucio fonetica. Pero sols en aquests casos limitats,
que no paden ser altrament explicats, ens permeten ells de di­

soldre la fonetica en I'estilistica 0 en la sernasiologia. <En tot el

camp restant del llenguatge consideren la fonetica sempre com

una esfera independent del saber.

Pero apenes han apartat a un costat per enutjoses les ex-
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cepcions analogiques, els positivistes veuen apareixer un nou

enemic de la llei fonetica: la paraula erudita, el mot manllevat,
el doblet. El Ilati [abula es troba en frances, per exemple, en

tres distintes formes: [ole, fable, [abul-eu«; en italia en quatre:
lola, [iaba, [auola, [abula.

Aquestes coses, contesta el positivista, s6n erudites i perta- I

nyen a la llengua culta. La llengua natural, el dialecte, no te �
res que veure-hi, no coneix cap doblet. Entre dialecte ·i llengua
culta hi ha una «diferencia essencial (l)» (op. cit., pag. 512). La
ediferencia essencial» consisteix, que els canvis en el dialecte
tenen un comencament general; en la llengua culta, en canvi, el
tenen individual: alli es la majoria, aqui la minoria que d6na
el to (op. cit., pag. 516).

L'antic prejudici! Tambe s'ha dit de la canco popular que
neixia d'una manera collectiva, organicament i per necessitat
natural, mentre que la canco artistica sorgia de l'humor d'un in­
dividu mogut pel desig de fer sensaci6! Com que no es veien els
autors de la canco popular, es pensava que l'autor n'era el pobl i;
i es veneraven els mes grollers disbarats com profundes i mis­
rerioses revelacions del geni del poble. En l'historia de la litera­
tura ja s'ha fet net d'aquest romanticisme critic fa alguns anys:
Per quant de temps se'l tollerara encara dintre .la fonetica?

En realitat, la diferencia entre dialecte i llengua culta es una

diferencia gradual, pero no mai qualitativa ni essencial. En
l'estat de cultura l'individu es destaca mes dominant i s'esforca
en deslliurar-se espiritualment de l'opressi6 de la natura i de
l'ambient; per aixo l'historia de la cultura pot ser tambe nome-

nada «l'historia de la Ilibertat» de I'home. Aquesta circumstancia
te, fins a un cert punt, el seu reflex en I'evolucio del llenguatge.
Per aixo cal confessar que en la tesi positivista amunt esmentada
s'amaga indubtablement un granet de veritat.

Trad, de M. DE MONTOLIU

(Seguira)
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LA COL'LECCIO MINERVA

Les circumstancies del moment que travessa Catalunya feien

absolutament necessaria una publicaci6 divulgadora. Des­

pres d'uns segles deser tributaris de l'estranger, i no pas encara

d'una manera directa, sino per reflex d'altri - migrat i palid
reflex tot sovint, - s'han despertat en nosaltres, amb el retorn

de l'esperit a la consciencia de la personalitat, multiples dalers,
ansies imperioses, sets inestronca bles d'assabentament que ens.

fessin guanyar el temps perdut i el que perillava de fer-nos perdre
l'absencia de plans d'ensenyament que responguessin ales veri­

tables necessitats nades directament de la nostra manera de ser

i, peJ contrast, de I'avenc dels pobles d'intensa civilitzacio,

Vetaqui perque han florit arreu ivan florint encara a casa nostra

els organismes d'alta cultura, sense els quals no es possible una

veritable cultura popular que no es mantingui exclusivament del

plagi viI, sempre esteril, sempre ineficient com tot allo que porta
d'origen la maroa de I'impotencia.

Minerva, la colleccio popular dels coneixements indispensa­
bles, que edita el Consell de Pedagogia, te ja publicats dotze

volums. Amb ells a la vista pot ser constatat com l'idea a la,

qual obei la seva publicacio va prenent forma i com el seu impuls,
va creant de pessa en pessa un meravellos cos organic de difusio

cultural.

Sols amb una previa disciplina en els ordres superiors del

coneixement, pot arribar un poble a assolir el nivell "cultural que
Ii doni, amb la llibertat, el dret de ciutadania collectiva. Aixi

hem vist com, creada la Biblioteca de Catalunya -la Biblioteca

mare - neixia l'obra de les Biblioteques populars, destinada a

ferarribar arreu de la nostra terra els beneficis del saber en t »ts,

els seus ordres; .i, para(lelament veia la Hum i la portava a totes.

les liars que n'eren necessitoses - ales mes humils com ales al-

155



h

QVADERNS D'ESTVDI

tes-la colleccio Minerva, arnb els seus petits volums encarregats
ales persones mes autoritzades dins de cada materia i vestits amb
totes les perfeccions 'bibliografiques que exigeixen el bon gust i
Ia precisio de fer amable tota mena de coneixences cientifiques,
Iiteraries i artistiques

I es satisfactoii de constatar els fruits ptoduits jaa hores d'ara
per aquesta empresa di vulgad ora. L'exemple mes eloquent que
en podem donar ens l'ofereix ja el primer volum de la biblioteca,
agotat als pocs mesos d'haver vist Ia llum i reeditat fa poe per
poder atendre les demandes dels colleccionistes. I es tracta preci­
-sament d'una materia que, en principi, semblava no haver d'in­
teressar a ningu. Perque a Catalunya, terra maritima, no ha pas
estat cosa cornu la preocupacio de la mar amb esperit cientific.
Aixo es deixava aparentment als especialistes. I hem de dir apa­
rentment, perque l'exit de l'Oceanograjia, de D. Josep Maluquer,
Ira demostrat que l'interes era-latent en Ia rnassa �els lectors, ala

qual mancava tan sols, per despertar-los-el, el tractat assequible
en el doble sentit economic i divulgatiu de la paraula. Quaranta
pagines en conjunt - comptant elfext i els gravats - han .dut
a milers d'intelligencies un desvetllament de fecundes curiositats
-al volt d'una ciencia relativament nova. Amb un metode excel­
lent, ha dividit l'autor el seu tractat en dotze capitols: Generalitats,
amb la definici6 i els problemes que concerneixen a l'Oceanografia;
El tons del mar, amb tots els aspectes que s'hi relacionen, comen­

�nt per Ia seva formacio i la seva naturalesa, l'aixecament de
mapes litologics, l'extensio dels mars, la batimetria i els sondatges;
L'element de vida (aigua, temperatura, salinitat, transparencia);
Els grans moviments maritime, corn son els corrents, les marees

i minves, etc.; Les formacions coralliieres i les teories a que han
donat lloc: La vida submarina i sos fenomens biologics; La vida ve­

getal oceanografica: La zoologia marina, tan interessant, tan emocio­
nant, podriem dir, en les seves lluites, en la seva varietat incal­
-culable; YHietoria de l'Oceanografia, comencant per les expedi­
dons d'Herodot ales costes d'Egipte i acabant per la perfecta
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organitzacio cientifica internacional dels nostres temps; La costa

catalana, arnb ja seva topografia, els moviments, la biologia, la

flora i la fauna, i, finalment, una Bibliografia oceanografica per
us de tots aquells que, en la lectura de l'excellent tractat, hagin
sentit desvetllada la fretura d'ampliar els coneixements adquirits
sobre la suggestiva ciencia oceanografica.

A l'Oceanografia del Sr. Maluquer, segueix el Resum de Geografia
d'Europa de D. Joan Palau Vera, a qui pertany tamb€! el velum <)
de la colleccio sobre Geograjia d'America. El Sr, Palau s'ha fet un

nom especial dintre l'ensenyament de la ciencia geografica, no sent

pas aquestes de Minerva les seves primeres obres dintre l'especia­
litat. Aqueixos dos volums sobre Europa i America S01) avalorats

per una acurada sistematitzacio i un condensament que no per
judica, sino que mes aviat l'afavoreix, la claretat necessaria a

tota produccio .divulgadora.
Una autoritat en materia de tan alt interes 'com la Liturgia,

.es el prevere Mossen Josep Tarre, a qui fou encarregat el tercer

volum de Minerva, 0 sigui Resum de Liturgia Crisiiana. Per tot

arreu del man, adhuc en aquells paisos als quals I'ignorancia
ambient atribueix un caracter d'irreligiositat essencial, mereixen
avui dia I'atencio de tota persona illustrada les questions que es

relacionen amb la Liturgia, els problemes de la qual, sempre
vivents, se n'han fet el dcble amb la renaixenca provocada per
la clerguecia de tots els paisos avencats i encaminada a cercar

l'aigua purissima del culte en les seves deus originaries.
Mossen Tarre, home de disciplina eclesiastica i de disciplina

cientifica, ha
/

produit un manualet perfecte. Comenca per donar
de la ciencia litiirgica les definicions necessaries, per entrar tot

seguit, en un capitol que titula Notes de .la Liturgia, al seu ca­

racter oficial, la seva doble finalitat de gloria de Deu i santifi­
caci6 dels homes, la seva antiguitat i la seva unitat essencial
dintre la varietat de formes que les circumstancies de lloc i temps
han exigit. Els elements de la Liturgia foimen un altre copies
capitol, dividit en parts dedicades al material liturgic, el per-

.J.?7
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sonal, les f6rmules, el cant, els gestos, els llibres. I ve encara el

capitol sobre Els actes del culte liturgic: Ofici divi, Missa, Any
liturgic, Sagrament i benediccions; i:; finalment, unes justissimes
A plicacions sobre les Valors espirituals de la Liturgia, que clouen

dignament l'interessant manual.
Fins ara la colleccio Minerva ha tendit a donar els seus volums

en grups de tres. El seg6n d'aqueixos grups el composen un

perfecte Resum d'Astronomia, un altre sobre El Radi i un sobre
La neurosi i_ els neurotics. Diguem tot seguit - i ri'haurem fet el

millor elogi - que els seus autors respectius s6n els Srs. Font­

sere, Terrades, i Alzina i Melis.

Resum d'Astronomia: 32 pagines justes de text i quatre lamines

apart en paper couche. Iamb aixo una: idea completa i justa de

tan meravellosa ciencia, el coneixement de la qual podra ampliar
qui ho desitgi, sols deixant-se guiar per una ben orientada Biblio­

gratia de divulgaci6 que tanca l'obreta. Les parts que la com-
-

'posen s6n cine, i tracten de La Terra, El Sol, La Lluna, Planetes
i cometes, Estrelles i nebuloses. I de la terra la figura, la seva

relacio amb l'Univers, els seus moviments, etc.; i del solles taques
i facules, les protuberancies, la calor, la constituci6 fisica, el seu

moviment aparent i l'efectiu de la terra al seu voltant, el dia

solar i el sideral, la determinaci6 de les estacions: i de la lluna

moviments i fases, distancies i eclipsis; i de les Planetes i Come-
- -tes i de les Estrelles i Nebuloses e1s problemes relacionats amb la

gravitaci6 universal i mes concretament amb el nostre sistema,
tot amb exposici6 clara i segura, en istil concis i past6s, fugint
de les abstraccions tant com de la tendencia al somni, massa

cormi a obres d'aqueixa naturalesa.

I ve El Radi del Sr. Terrades, que hi demostra un cop mes

la seva autoritat cientifica, comencant per una excellent nota

preliminar per endinsar-se tot seguit en l'exposici6 cientifica dels

fenomens extraordinaris relacionats amb la materia.

La neurosi i els neurotics es un titol que per si sol ja desperta
un viu interes. El nom de I'autor i e1 seu carrec de Director del
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Manicomi de la Santa Creu l'augmenten encara. Home de ciencia
i escriptor posseit dels seus mitjans d'expressio, estudia el docto;
Alzina i Melis, en general, les causes, naturalesa i tractament de
la Constituci6 neuropatica, per passar a les principals afeccions

que en son el producte, tals com La Neurastenia, L' Histerisme,
La Psicastenia . .I es d'un alt interes, una intensa emoci6 i una

profitosa ensenyanca la lectura de l'obra.
Com ho es la del volum VII de la colIeccio, en el qual DOll

Joaquim Folch i Torres - i noti el1ector com segueixen tractant
cada materia les personalitats mes indicades - ens fa fer Una
Visita al Museu de Barcelona. Visita aprofitada, puix a traves

d'ella e1 lector entra en el terren de la cultura artistica general.
cosa que fa que el llibre no dugui sols un interes a aquells que
teneri l'avinentesa d/anar al Museu, sino a tota mena de lectors.

Obra d'iniciacio a les Belles Arts, amb la base concreta d'una
visita: aixo es el volum de don Joaquim Felch i Torres. Iamb

aquesta frase en deixem fet l'elogi,
Nocions de literatura Uatina, del Sr. Carles Riba, es l'octau

volum de Minerva: Literat eximi i coneixedor assabentat de les

literatures classiques, dona I'autor, en una Introducci6 succinta,
una completa idea dels origens, la marxa i e1· desdoblament de la

literatura, de la mare Roma, i tot seguit, constituint la major
part de l'obra, caracteristics fragments, saviament triats i tradurts,
de les principals figures literaries del mon llati, tals com Terenci,
Luereci, Catul.: Cicero, Virgili, Horaci, Tibul, Seneca, Juvenaf,
Marcial, Tacit, amb notes introductores a cada fragment, rela­

cionades amb l'obra i amb l'autor respectiu i prodigiosament
condensades, sense cap perjudici per la completa comprensi6 de

qui llegeixi, estigui 0 no preparat a la lectura. Finalment, tanca
I'obra una utilissima Bibliografia que en completa l'eficacia,

Tambe en porta, com la majoria dels seus companys, el velum

de Don Josep Elias Juncosa (Corredisses) sobre Els jocs de pilota.
Tota Ia premsa i els _revisters professionals s'han ocupat de l'obreta
amb unariim elogi, trobant-la immillorable per l'iniciacio a deports
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tan estesos avui dia i tan utils a la cultura fisira individual i

eolIectiva com el foot-ball, el tennis, la pilota basca, el basket­
ball. De tots ells hi ha noticia historica, descripcio i regles, corn­

pletades per esquemes geometries de camps de joe.
Resum d'Arqueologia Cristiana, velum XI de la col 'Ieccio, es

signat pel digne conservador del Museu Diocessa de Vich Mossen
Josep Gudiol, que-dona en una Introduccio : sis 'Capitols una idea
de que cosa sigui l'art dels nostres temples i I'interes que ha de

tenir per tots aquells que vulguin rnereixer e1 qualificatiu de

cultes. L'art cristid abans del segle IV (art romano-cristia): L'art

tlels segles IV al VIII (HaH, bisanti, visigot); L'art dels segles IX

_l X (art pre-romanic): L'art dels segles XI al XIII (romanic):
L'art dels segles XIII al XVI (gotic): L'art dels segles XV al XVIII

(Renaixement, barroquisme, istils francesos, neoclassicisme):
aquests s6n els capitols i les materies que tracta amb la compe­
tencia acostumada Mossen Gudiol, que en facilita la coneixenca
per una illustracic magistralment triada, amb exemples trets

preferentment de l'art nostre, sense negligir, pen), la tipologfa
universal, tant en allo que es refereix a plantes corn a vistes

d'interiors i exteriors d'esglesies.
Cloent el quart grup de tres volums de la colleccio Minerva

i la primera serie de dotze, fou publicat amb caracter extraordi­
nari el que dedica a l'estudi de L'Edat de la pedra e1 Sf. Bosch i

Gimpera, la nostra primera autoritat en -la ciencia prehistorica.
Es tracta d'un veritable prodigi cientific i editorial, destinat a

esdevenir classic en l'estudi del m6n primitiu. A hares d'ara es

considerat ja e1 volum amb valor d'obra de text en alguns centres

d'ensenyarica oficial, sabent-se d'un catedratic d'Universitat­

i no pas de Catalunya - que n'ha recomanat l'adquisici6 als

seus deixebles, fent-los remarcar que trobarien l'obra escrita en

catala, pero afegint que aixo no havia de ser-los cap obstacle,

puix la llengua catalana havia de ser coneguda per tot espanyol
que volgues -tenir consideracio d'assabentat. Metode, claretat,

precisio cientffica, son les principals qualitats d'aquest volurn,
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il·lustrat amb una profusi6 extraordinaria, tant en dibuixos iuter­
calats com en lamines soltes, representant una 'quantitat de mes
de cent gravats.

Tots els problemes de l'Edat de la pedra s6n estudiats detin­

gudament, establint-se cronologies, tipologia d'eines i objectes d'us
practic 0 de caracter artistic. Una Introducci6 i dues parts (E1s
temps pa1eolitics i E1s temps neolitics) composen I'obra, que aju­
den a fer fecunda tantes divisions i subdivisions com exigeixen
els problemes relacionats amb cada cultura.

L'edat de la pedra es un digne coronament a la primera serie
de Minerva, gracies a la qual han esdevingut-a casa nostra real­
ment indispensables - i, per tant, ja avui indispensats - tants
i tants de coneixements com eren negligits, mes per manca d'em­
presa que els divulgues, que de voluntat per part de la massa dels
lectors, assedegats cada dia, mes de guanyar el temps perdut
en els segles d'esclavatge espiritual que ha hagut de sofrir Cata­

lunya d'enca que caigue damunt d'ella la mes -gran desgracia
que pot sofrir un poble.

I l'exit de Minerva es la millor llico d'optimisme que poguem
oferir als detractors de l'espiritualitat catalana,

J. MORAT6 I GRAU
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GUILLEM TELL

DE

FREDERIC SCHILLER

versi6 eatalana

per

LES ALUMNES DE L'ESCOLA DE BIBLIOTEC.ARIES

(Continuacio)

ACTE TER<;. -E_SC_E NAIll

GESSLER Per mi el mestre es aquell que arreu esta segur del seu art,

� aquell_que el seu cor ni Ii entelal'ull ni Ii fa tremolar la rna.
.

FURST (Cau agenollat davant d'eU). Senyor governador, reconeixem

la vostra sobirania, pero poseu la misericordia per davant de

Ia [usticiar
"

preneu Ia rneitat dels meus hens, preneu-los
tots, nomes allibereu un pare d'aquesta atrocitat.

WALTER Avi, no t'agenollis davant d'aquest mal home. Digueu-me
on tine de posar-me, No tine cap por, el pare fa caure un

ocell al vol, no anira a ferir per error el cor del seu fill.

STAUF. Senyor governador, no us commou I'innoscencia d'aquesta
criatura?

R6sSEL. Oh, penseu, que hi ha un Deu al eel al qual haureu de donar

_J compte de les vostres obres,

GESSLER (Senyalant al minyo). Que el lliguin en aquell tell d'allil

WAkTER A mi, lligar-me? no, no vull ser lligat, m'esperare quiet, com

un anyell, ni tampoc respirare, Pero si em lligueu, no, no

puc, estrebare contra els 1ligams.
HARRAS Deixa't almenys cobrir els ulls, minyo.
WALTER Per que els ulls? Us penseu que temo Ia sageta de Ia rna del

pare? L'esperare ferm sense un parpelleig. De pressa, pare,

ensenya-li que ets un bon tirador. Ell no et creu, i es pensa

perdre'ns. Tira i encerta per acorar aqueix monstre.

(Se'n va al tell i Ii posen la poma damunt del cap.)
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MELCH. (A la gent). Que, aqueixa malvestat ha de ser cornplida da­
vant dels nostres ulls? A quina fi hem jurat, dones?

STAUF. Es inutil, No tenim arrnes; mireu el bose de llanees que ens

volta.

MELeH. Oh si haguessim aeabat amb Ia nostra fetal Deu perdoni els

que han aeonsellat l'ajornamenl
GESSLER (A Tel!). A l'obra! No es porten pas perque si les armesl Es

arriseat d'anar amb un estri de mort, i la sageta de

vegades rebot contra el cacador, Aquest dret orgullos que
el pages es pren, ofen al senyor suprem del pais. No hauria
d'anar ningu armat sino el que mana. Us pIau de portar la

sageta i I'arc, dones be, jo us donare la rodella.
TELL (Tiva la ballesta i hi posa la sageta ..) Obriu pas! lloel
STAUF. Com, Tell?.. voldrieu... de cap manera... tremoleu... la

vostra rna. es insegura, els genolls se us seguen ...

TELL (Deixa anar la ballesta.) Perdo el mon de vista!
DONES Deu del cell

TELL (AI governador.) Perdoneu-me �l tret. Aqui teniu el meu cor!

(Deseobrint-se el pit.) Crida als teus soldats i atueix-mel
GESSLER No vull la teva vida, vull el tret. Tu 11.0 pots tot, Tell, no

t'espanta res, maneges tan be el timo com l'arc, a tu no't
fa por Ia tempesta quan se traeta de salvar, algu, Ara, sal­

vador, ajuda't a tu mateix... ja que salves a tot-hom!

(Tell soste una terrible lluita, les mans Ii tremolen, els ulls Ii
rodolen ades cap al governador, ades cap al eel. De repent,
agafa el seu buirae, pren Un(/, segona sageta i se la posa dintre
el gip6. El governador observa tots aquests moviments.)

WALTER (Sota del tell). Pare, tirat ... Jo no tine par.
TELL Es necessari. (Arreplega inmediatament l'arma i assesta.)
RUDENZ (Que tota l'estona havia romas amb viva tensi6 i contenint-se

violentament avenva.) Senyor Goveruador, no feu anar aixo
mes endavant, no ....Nemes ha estat una prova... La fi ja
l'haveu assolida... La severitat portada a I'extrern, Ialleix Ia
seva fi assenyada, i l'are que es tiva massa, ve que es trenea.

GESSLER Calleu, que no US hi demanen.
RUDENZ Jo vull parlart Hi tine dret i vull fer-hal L'honra de l'empe­

rador es sagrada per rni; perc) un tal eomportament eoneita
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odi, Aquesta no es la voluntat del rei. Ho afirmo. Aquesta
crueltat el meu poble no Ia mereix, a IDeS no hi teniu cap

potestat.
GESSLER Ah, us atreviu l. ..

RUDENZ Davant totes les fetes greus que veia, callava; aclucava els

ulls, veient-hi, ofegava dintre el pit el cor sobrixent i rebel­

lant-se'm. Pen) continuar callant f6ra trair 121, meva patria
i l'emperador.

BERTA (Precipitant-se entre ell i el governador). Oh Deu] encara

abriveu mes aquest furi6s ...

RUDENZ Vaig abandonar el meu poble, vaig renunciar als de la meYIL

sang, vaig esquincar tots els lligams de la natura per enca­

denar-me aVos. Pensava servir al be de tots, vetaqui per­

que afermava el poder de l'emperador. La bena em cau dels

ulls ... Veig amb esgarrifanca al caire de quin abim he anat

a parar. Heu capgirat el meu lliure jui, heu sedult el meu cor

lleial. Perxo amb tota la bona intenci6, estava a punt de

perdre el meu .poble,
GESSLER Eixelebrat, amp el teu senyor aquest llenguatge?
RUDENZ Es I'emperador el meu senyor, no Vos. Soc nat lliure com

Vos i puc mesurar-me amb Vos en totes les virtuts cavalle­

rivo1es. I si no estiguessiu aqui en nom de l'emperador, que

jo honoro, el mateix que aqui se I'esta ultratjarrt, vos tiraria

el guant a la cara i haurieu de contestar-me segons l'usatge
de Ia cavalleria, Si, feu senyal als vostres soldats. No estic

aqui desarmat, com els (senyalant al poblev: Tine una es-

pasa, i qui se m'acosti .

STAUF. (Crida) La poma ha caigutl (Mentre tots s'hauien girat cap

a aquella banda, i Berta s'haoia precipitat entre Rudenz i et

gouernador, Tell ha aviat la sageta).
ROSSEL. El .minyo viut

MOLTES VEUS Ha encertada Ia pomal (Walter �urst tomballeja i

esta a punt d'esuair-se: Berta el soste).
GESSLER (Admirat.) Ha tirat? Com? El boig ...

BERTA El miny6 viut Torneu en vos, bon avil

WALTER (Ve saltant amb la poma). Pare, aqui hi ha la poma...

-

ja ho

sab ia jo, que no faries mal al teu fin I
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TELL (Es queda amb el cos corbat com si voZgues seguir la sageta, la
ballesta Ii cau de la mao Quan veu venir el minyo, corre a

irobar-lo amb eis bray os oberts i l'estreny amb uehemencia contra
el seu cor; en aquesta situacio cau sense forces. Tothom esta
enternit. )

BERTA Oh, bondat del eel!
FURST (A pare i fill.) Fills meus, fills meust
STAUF. Lloat sigui Deu!
LEUT. Aixo es un tret! Se'n parlara en els temps a venir.
HARRAS Mentre les muntanyes reposin sobre el seu fonament, es

parlara de Tell el ballester. (Dona la poma al governador).
GESSLER Per Deu, la poma ha estat atravessada pel. bell mig! Ha

est at un cop de mestre, us en alabo,
Rosszt, El tret ha estat be, pero ai de qui l'ha empes a tentar Deu.
STAUF. Reviscoleu-vos, Tell, aixequeu-vos, us en heu deseixit b aro­

nivolarnent i ara, ben lliure, us en podeu ternar cap a casa.
Rossm, Veniu, veniu, porteu el fill ala seva mare!

(VoZen emportar-se' Z.)
GESSLER Tell, escoltal
TELL (Tor,na enrera.) Que maneu, Senyor?
GESSLER Havies agafat a mes 'una segona sageta... Si, si, ho he vist

be... Que pensaves fer-ne?
TELL (Confus.) Senyor, es costum dels tiradors.
GESSLER No, Tell, Ia resposta no s'hi val, haura estat un altre el

motiu. Diga'm la veritat sense emb uts, -Tell, sigui el que
sigui t'asseguro Ia vida. Per que la segona sageta?

TELL Be, Senyor, ja que m'heu assegurada Ia vida, us dire la bona
veritat. (Es lleua la sageta del pit i contempla el gouernador
a'mb terrible mirada.) Amb aquesta segona sageta hauria
atravessat ... a Vos, si .hagues tocat el meu estimat fill, a
Vos... a fe! no us hauria fallit,

GESSLER Esta be, Tell! The assegurada Ia vida, he donada Ia meva

paraula de cavaller, i Ia mantindre, Mes com ara et conec les
males intencions, et fare dur i tancar alli on ni el sol ni la
lluna en facin claror, i aixi padre estar tranquil de les teves
sagetes. Agafeu-Io, guardiest Lligueu-lo.
(Tell es Uigat).
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STAUF. Com, Senyorl Es possible que tracteu d'aquesta manera un

home en el qual Ia rna de Deu s'es manifest ada palesament?
GESSLER Veurem, si el salvara per segona vegada. Porteu-lo a la

meva barcal Jo el seguire, vull portar-lo jo mateix a Kuse­

nacht.

ROSSEL. Voleu dur-lo pres fora del pais?
LA GENT No hi teniu dret, ni l'emperador hi te dret, aixo ho prohi­

beixen les nostres llibertatst
- GESSLER A on son? Les ha confirmades l'emperador? Ell no Ies. ha

firmades. Aquesta gracia primer hen de guanyar-la per

obediencia, Tots plegats sou uns rebels contra Ia llei de

l'emperador, que fomenteu un alcament agosarat ... Ja us

conec a tots ... us ho penetro tot ... ara me'n emporto aquest
del mig de vosaltres, .pero tots sou complices de Ia- seva

culpa. EI que sigui prudent que aprengui de callar i d'obeir.

(S'allunya, Berta, Rudens i els eriats el segueisen, Frieszhardt

i Leuthold resten. )
FURST (Molt apesarat.) .Esta vist, que esta decidit a perdre'm a

mi i tots els de casa.

STAUF. Oh, per que irritaveu el tira?

TELL Que es domini qui senti la meva penal
STAUF. Oh, ara esta tot acabatt Amb Vos tots hem estat encadenats

-i presost.
LA GENT (Vottant Tell.) Amb Vos se'ns en va el nostre darrer consoli

LEUT. (S'acosta.) Tell, em sab greu, pero tinc d'obeir.
- TELL Adeussiaut

WaLTER (Vivament apesarat i abracant-lo fortament.) Oh pare I pare I

pare estimat!

TELL (Aixeeant eis braces al eel.) Alla dalt es el teu pare! Invoca'l!

STAUF. Tell, haig de dir res a Ia vostra dona de part vostra?

TELL !Estrenyent el milly6 amb daler sobre el seu pit.) El meu fill

esta sense dany, a mi, Deu m'ajudara, (Se'n va rapidament
i segueix els gttardies).

-

-

FI DE L' ACTE TER<;(

(Seguif'a.)
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BALLETS POPULARS DE CATALUNYA

EL BALLET DE DEU

Heusaqui lUl� les variants del tipus de danca catalana ano­

menada Ballet. Amb aquest nom se denomina una facia,
un aspecte dels nostres ballets populars, i el present es un dels
mes caracteristics d'aquest conjunt. La ra6 perque se l'anornena
Ballet de Deu es inconeguda, cosa que- passa en molts dels docu­
ments folklorics. Malgrat de l'esforc d'intel-ligencia i enginy dels
comentaristes, les llurs deduccions sols poden acceptar-se en

general a precari i sense mes valor que la de satisfer una curio­
sitat,

Es lUla variant del Ball PIa, i tot l'explicat referent a la seva

caracteristica, pot aplicar-se tambe a n'aquest, que es balla suau­

ment relliscat i sense saltar (1).
La rmisica esta composta de dos temes melodies, els quals, aixi

com en tots.els ballets cada tema es d'igual extensi6, aqui son di­
ferents, essent el primer tema mes curt que el seg6n, particula­
ritat que li dona una gracia particular i un caient molt tipic, EI

ritme, igual que el Ball PIa, ternari i les figures de ball son

dues; pero per a l'interpretaci6 de cada una d'elles se fa us de
tota la tonada amb les repeticions que estan indicades en la
notacio musical,

Com se veu, el primer tema es format d'una frase melodica
de tres compasses que es resol en repetir-se, la qual se torna a

dir tota de cap.a cap, i entra aleshores el seg6n tema, COm­

post d'una frase repetida de quatre conipassos dita la qual

(I) Vegi's QVAD"E-RNS D'EsTVDI nums, I i IV.
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dues vegades es te tota la tonada del ballet, que es una de les

mostres mes exquisides de la nostra musica popular.
El Ballet de Deu pot ser ballat per tantes parelles com se

vulgui; d'ell no pot dir-se que sigui ball obert, pen) tampoc se l'ha

de considerar ball clos: se'l podria anomenar mixte, puix les pare­
lIes l'interpreten independentment les unes

: de les altres ara,·
cal que ho facin de dues en dues, es a dir, la una de cara a

I'altra 0 sia constituint un quadre, compost per quatre balladors,
dues senyores i dos senyors, Disposats aixi poden reunir-se tan­

tes parelles com se desitgi.
Per acompanyar el ballador la seva respectiva balladora,

ha de fer-se de Ia manera que mostra la fig. I (num. I, Q. D'E.)
tenint-la de la rna del mode que indica la fig. 2 (id.) Des­

pres de reunides les parelles en el Iloc on s'ha d'efectuar el

Plant a I

ball, es posen de manera que formin dues rengleres paral-leles com

mostra la Planta I, i aixi, sense que el ballador deixi de tenir la

rna de la seva balladora, i trobant-se de cara a la balladora de
la parella del seu davant, esperen que comenci la tonada per co­

mencar amb ella el moviment del ballet.
Durant els tres primers compasses se faran tres passos de ball

endavant, i en sonar.els compassos quart, cinque i sise es faran uns

altres tres passos de ball enrera, repetint-se tot aquest moviment
al temps que tamb€! es repeteix la musica, Aquests passos 0 punts
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de ball han de ser executats relliscats i del. mode que tenim des­
crit en parlar del Ball PIa (vegi's fig. 3 i 3 his, Id.), aixo es, de

punta i no aixecant gaire el talo, pero procurant no arrossegar el

peu en terra. Referent al posat general �de tot el cos examini's
la figura 7 i 7 bis (Id.), puix en un i altre ha d'adoptar-se mo­

viment semblant, [a que sols se diferencien en la disposicio de les

figures.
En la Planta II es demostra el moviment que fan el peu esquerra

Planta II

del ballador i el dret de la balladora, els quals creuen per davant del

peu que resta en posicio aturat; la Planta II bis representa el

moviment semblant, perc fet amb el dret i esquerra .respectiva­
ment, indicant ambdues plantes els moviments que fan els peus
en el canvi respectiu de situacio quan els balladors puntegen
dirigint-se endavant. Com el primer motiu musical es de tres com­

passos, se puntegen tres passos endavant, segons la forma indi­

cada, tal com se veu en la fig. 7 (id.) durant el primer i ten;
compas, posicio que correspon a 10· mostrat en la Planta II. La

fig. 7 bis (Id.) indica la posicio que s'adopta en el seg6n compas,
la qual te.relacio a la Planta II bis. Ha d'observar-se que quan
se punteja el pas de ball primer i ten; segons lao descripci6 feta,
no es possible que el ballador pugui trasladar-se i avancar, puix
la posici6 dels peus no li permet de fer-he; pero quan executa e1

seg6n pas, allavors es quan pot avancar, perque la posicio li permet
de tirar el peu endavant quan marca el- punt. Una vegada s'han
fet aquests tres passos de ball endavant, s'han d'executar igual-
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ment tres passos endarrera durant els tres compassos seguents:
com el peu esquerra del ballador haura quedat a davant al finir

.

els tres passos primers, i al ser al quart compas sen). el que comen-

Planta II bis

cara el moviment endarrera, el cinque compas el puntejara amb

el dret i el sise altra vegada amb I 'esquerra , havent de trobar-se

situat en el meteix Iloc on estava e� cornencar a ballar i per
tant disposat a tornar-ho a repetir tot altra vegada de mode

igual.
En fer el moviment endarrera Ii passara el mateix que tenim

§1B��f�� (� ;)
- �

::;i�:�r:�S �" 1;!,_ �� �t.
en el cinque cornpas.: es Planta III

r-

quan pot estirar lao cama

en marcar el punt i desfer el cami que haura avancat err Ia

primera part d'aquesta figura. La Planta III indica el movi­

ment que fa endarrera el peu esquerra del ballador i el dret

de la balladora; la Planta III bis eorrespon als moviments del

peu dret i esquerra respectivament, en igual direccio, Resulta
doncs que el moviment -esta ordenat de rnanera que el ballador

comenca amb el peu esquerra, segueix amb el dret, continua amb
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l'esquerra, al dirigir-se enda vant i per anar endarrera comenca
tambe amb l'esquerra, despres amb el dret i acaba amb l'esquerra,
repetint-ho tot una altra vegada en igual forma; la balladora fa

Planta III bis

el mateix, pen) a l'inreves, puix quan ell mou el peu esquerra,
ella punteja amb el dret i viceversa. Acabada aquesta primera
part, es continua fent el mateix en la segona; pero com s'ha indi­
cat, esta constituida aquesta per un tema melodic de vuit compas­
sos dividit en dues frases musicals de Cluatre. Aixi s'ha de ballar
fent quatre punts de ball endavant i quatre endarrera, igualment
relliscats: el primer i terc amb el peu esquerra, el seg6n i quart
amb el dret. A l'anar el ballador endavant, com que en aquesta
part del ballet es el peu dret que ha quedat adevantat, per
poder puntejar els quatre compassos que segueixen s'ha de co­

mencar amb el peu dret, i aixi els compasses quint i sete seran
puntejats amb el peu dret, el sise i vuite amb el peu esquerra, el
qual peu quedara posat al darrera i per tant estara en disposicio
de

.

tornar endavant per comencar la repetici6 d'aquests vuit
compassos.

La Fig. I, mostra la posicio dels balladors puntejant, ell amb
el peu dret, ella amb I'esquerra endavant, Els braces en aquest
moment se dirigeixen endarrera, i quan puntejaran amb l'altre
peu seran portats endavant, de mode que Ia ma.faci un moviment
oposat al del peu. La distancia que han de rec6rrer les parelles
de

. balladors durant els moviments endavant i enrera ex-
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plicats se veu indicada en la Planta IV, quan estan arren­

glerats en disposicio de comencar al finir la figura. La

Planta IV bis senyala fins a

quina distancia, aproximada­
ment, s'han d'acostar unes pa­
relles amb les altres del seu en­

front, quan han fet els dits

passos endavant.

En ballar aquesta figura,
que dura tota I'extensio de la

tonada, els balladors se tenen

de la rna de les llurs respecti­
yes balladores, segons se troba

descrit en, Q. n'E. any I, num. I

Tant pel que es refereix a la

llur posicio com al seu movi­

ment, puix tota aquesta figu­
ra no es mes que la justa sem­

blanca de la segona figura del

Ball PIa, ja que, com tenim dit, el Ballet .de Deu propiament
n'es una variant, i per tant en les figures esmentades es exacta-

Fig. I

Planta IV

ment igual el moviment

mans i el del cos.
posicio de peus cames, braces
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En acabar la tonada i en fer l'ultim punt de ball, que es

endarrera, el ballador s'atura un moment per acompanyar la

Planta IV bis

balladora, que fa un quart de volta en direcci6 a la seva es­

querra, tenint-se apoiada damunt el peu d'aquest costat sense­
deixar-se anar de la rna. El moviment fineix quan I'ha deixa­
da en la part de dins de la renglera que formaven les pare­
lles durant la primera figura, i collocada de costat al lloc on es

Plant a V

trobava abans de fer el quart de volta: la Planta V mostra el movi­
ment aquest, Entretant ell haura fet mig quart de volta a la dreta
enrera per acompanyar a ella en el seu moviment, i quan l'haura
deixada al seu lloc desfara el cami per medi d'un quart de volta
a I'esquerra, cosa que el situara de cara a la seva balladora, pero un

xic separat, puix ell resta en la mateixa linia que es trobava abans:
la Planta V bis indica la collocacic de un i altre en aquesta nova

posici6 i la Fig. 2 representa I'instant que la parella de balladors
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fa el moviment descrit Aquest ha de ser fet amb rapidesa i dintre
el temps que dura l'ultim compas de la tonada, de mode que en fer
el darrer punt de ball, que es fa en direcci6 endarrera, s'han de

preparar els balladors pel canvi de posici6, perque es trobin
situats i en disposici6 de comencar la figura segiient aixi que
torni a comencar de nou la tonada.

Una vegada situats en la referida posicio, els balladors se tro­

ben a punt per dancar la segona figura, la qual sera. puntejada
suaument i sense saltar, ,a

-

sernblanca de la primera,
puix el punteig 0 moviment
dels peus es igual en una

i altra: la diferencia con-
-

sisteix unicament que la

Planta V obis Fig. 2

primera es ballada tenint-se de la rna balladors i balladores,
i en la s�gona tots ballen sols, sense agafar-se. Seran tambe
iguals en la segona figura, a mes del punteig, els passos de
ball, els quals correspondran igualment als compasses de la mu­
sica, que es la repetici6 de tota la tonada, Ja hem dit que la
singularitat d'aquest Ballet esta, que cada figura s'executa
durant tota l'extensi6 de la tonada musical a diferencia dels
altres ballets populars catalans, en els quals per a cada tema
melodic s'executa una figura diferent. Aix« fara que quan ba-
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llador i balladora puntejaran els passos de ball endavant s'a­

llunyaran I'un de I'altre, i que quan puntejaran els passos de
ball enderrera, tornaran a trobar-se ambdos de cara; de ma­

nera que al comencar el primer i quart compas del primer
tema melodic de la tonada, i en el primer i cinque compas del

segon tema es trobaran en la situacio indicada en la Planta VI:
les balladores a Ia

part de dins de les

dues rengleres, i els

balladors a la part
de fora. Sense desviar­
se d'aquesta direccio
executen els punts de
ball endavant, ja indi­

cats, que son tres

per al primer tema i

quatre per al segon, Al

final, quan s'han, exe-

cutat i abans de pun­
tejar els que s'han de fer endarrera, es troben situades les pa­
relIes en, el lloc mostrat per la Planta VI bis: el ballador de
cara a la balladora de la parella que el segueix, situada al da­
vant seu, i la balladora d'ell de cara al ballador de la parella
del seu darrera; restan,t els dos balladors i les dues balladores de
cada un dels caps de les quatre rengleres, sols i allunyats de cap
altre ballador 0 balladora.

-

Aquest moviment que els balladors fan individualment ballant
dins un ordre de simetria .que armonitza el conjunt, te un aire

completament lliure per a cada un d'ells, i aixo precisament es

el que caracteritza la figura d'aquest Ballet, la qual no's conf6n,
ni es troba semblanca d'ella en cap altre. Ss'endevina desse­

guit que perque reixi be i sigui perfecta la seva plasticitat,
cal que s'executi amb justesa i elegancia. Ve a ser una mena

d'exposici6 de la figura humana que senyala el bon gust i I'edu-

Planta VI
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,

cacio del que l'e:xecuta. En ella es troba el principi d'estetica,
que pel poble hel-lenic fou anomenat Orquestica. Pels fills de
la Grecia classica, la danca actual hauria estat un contrassentit,
perque la parella - home i dona, - ajuntant-se estretament en

Planta VI bis

els anomenats balls de societat, s'hauria convertit per ells en un

personatge hibrid que no pot representar res pels seus movi­
ments, ja que tot gest delicat esdeve impossible. En "canvi pel
dancaire grec era molt estimada la seva independencia, de
mode, que I'home i la dona, al formar un grup Orquestric sem­
blava com si tinguessin por de tocar-se; fins en les dances era­
tiques, nomes s'acostaven pero, no s'ajuntaven: expressio i senti­
ment aquests que es troben en el nostre Ballet, el qual crec que es
una de les escasses sobrevivencies de les dances hieratiques pa­
ganes que el nostre poble ha cristanitzat conservant-ne Ia re­

cordanca i fins I'advocacio amb el nom de Ballet de Deu.
Per ballar-lo be, no es necessiten grans habilitats de ballador,

ni molta agilitat, puix tot ell es pausat i sense salts dificultosos;
el ritme es simple, ben regulat i per tant no s'hi troben dificultats;

12
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pen) aquesta .

senzillesa en la seva composicio exigeix una pulcri­
tut i regularitat afinada perque resulti perfecte en tot. Recorda

aquells ballets senyorials, que en eis segies XVII i XVIII eren inter­

pretats per magnats i princeps en les grans sales de les estades

nobiliaries i en els palaus reials: de rnanera, que en la construccio

del nostre Ballet trobem com una mena de classicisme paga junt
a un sentiment cristia en alta conjuncio d'art en e1 so i art en

el moviment, que es propiamerit el que expressa el 'mot Danca ,

revestit tot d'una pura i bella honestedat.
, La Fig. 3,mostra la posicio en que es troban eis balladors al

dancar Ia segona figura. La repre­
sentacio que .adjuntern ens eis fa

veure, estant un i altre puntejant
eis passos endavant. Per .aixo resten

situats d'esquena l'un a I'altre; pero
suposant que al llur davant i dar­
rera hi ha altres balladors, es veu­

ria que ella es troba de cara al

ballador que segueix i ell igualment
de cara a la balladora segiient. En

aquesta figura eis bravos no hall de
fer cap mcviment; han de restar

caiguts, amb naturalitat, sense encar­

carament i penjant de l'espatlla quasi
Fig. 3 perpendicularment, amb una mica

de doblec del colze per fer venir les

mans, enc que a cada costat, un xic endavant, de manera que

siguin vistes per qui es miri els balladors de front; les balladores

poden tenir-se la faldilla agafada amb eis dits polze i index de

cada rna, deixant-la un xic enarcada per darnunt del doblec de

la roba.

Disposats d'aquesta manera, puntejaran tres. passos rellis­

cats endavant, tres endarrera repetits, aixo en la primera part
de la tonada musical, i quatre endavant i altres quatre endarrera,
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tambe repetits, que corresponen a la segona, part, procurant fer
els passos de ball justos i mesurats al ritme de la musica en cada
una de les situacions d'avenc i retroces que tenim descrites .i
mostren les Plantes VI i VI bis. No fent-ho aixi, .resulta que el
moviment de les figures surt desgarbat i rnancat �d'aquell tast
de bon. gust que sent qui el veu dancar; ames s'esdeve; que si

_

no s'han medit amb justesa els passos, al finalitzar la figura segona,
.

que es quan s'ha de rependre la primera i, per taut, tornar.a donar .

la rna cada ballador a la respectiva balladora, un i altre no's
troben en son lloc: ell 0 ella es veuen obligats a fer un moviment
forcat per situar-s'hi al lloc degut, cosa que desllueix el Ballet. f

Si han finit la figura a temps i han quedat en la situacio corres­

ponent, que es l'adoptada al comencar - vegi's Planta VI
- e1 ballador no ha de fer sino creuar e1 brae; dret per davant
seu i pendre la seva balladora de la rna, que sera l'esquerra,
aixecada al deixar la faldilla que tenia aguantada. Ella fara un.

quart de volta enrera apoiant e1 cos damunt 1a punta del peu
esquerra, cosa que la conduira altra volta al costat del seu

ballador, puix ell al mateix temps s'haura girat enrera sense
moure's de lloc, restant al finir aquest moviment tots dos de
front a la parella del seu davant, tal com estaven durant l'exe­
cucio de la primera figura.

Com veiem el Ballet de Deu es de faiso senzillissima, i precisa-�
ment aquesta simplicitat es el que fa en certa manera dificil la
seva correcta execucio: la practica m'ha mostrat, en ensenyar-lo;
que els alumnes s'han eregut haver-lo apres; perc si no ha radicat
en ells un afinat sentit auditiu per saber .recollir i apreciar el
ritrne de la tonada, l'han executat com passa sovint en tantes
de coses, que les deficiencies se disfressen amb e1 mot de fa. pot
anar. Curi's de posar atencio, en marcar els. passos de ball, que
quan el peu apoia la punta a terra, es dob1egui e1 genoll de la rna­
teixa cama, la qual se redreca a I'aixecar l'altre peu, que es dis­
posa a marcar el punt de' ball successiu. Aquest moviment de do­
blegar els genolls ofereix als balladors l'aventatge de donar molta
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mes de gracia al punteig marcat pel moviment dels peus i cames,

i fa inclinar un xic el cos a un i altre costat, cosa que Ii cornu­

nica aire i plasticitat ritmica dins el moviment general de tots els

balladors, i per fi evita la fatiga que causen els moviments for­

cats suavitzant-los, puix com el treball radicara des de les cade­
res als peus no haura violentat l'aparell respiratori, havent estat

possible mantenir la respiraci6 en tota Ia seva normalitat a canvi

d'un major enfortiment -de les extremitats inferiors del cos.

Planta VII

Quan s'han repetit varies vegades les dues figures descrites,
pot fer-se una lleugera variacio 0 nova figura, consistent en que,
en executar la figura primera, 0 sigui quan els balladors tenen de la
rna les llurs balladores i en comencar el seg6n rnotiu de Ia tonada,
que es el de vuit compasses, dues parelles de les que es troben

situades al cap de cada una de les rengleres, creuen, puntejant
el pas de ball en linia diagonal per entremig de les dues rengleres
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dels altres balladors, dirigint-se des del seu lloc al que ocupava
Ia parella del rengle d'enfront situada en el cap oposat de la ren­

,lera. En trobar-se al mig han d'atravessar de manera que les

balladores passin de costat l'una amb I'altre: la Planta VII indica

aquest movirnent i la situacio de les parelles al creuar dirigint-se
la una al Ilos que ocupava l'altra, Aquesta figura ha de ser molt

ben executada perque no topin les unes parelles de balladors
amb les altres, puix les que resten en el rengle respectiu, van fent
el moviment endavant i endarrera. Per evitar-ho, els que creuen

cal que tinguen compte de trobar-se al mig, quan els altres balla­
dors se troben separats al final deIs quatre compassos que es mar­

quen enrera, i procurin tambe que en finir la tonada es trobin a

lloc per poder executar amb tots eIs altres balladors la segona

figura. En tomar a repetir Ia primera, poden fer iguaI moviment

les dues parelles deIs caps de Ia renglera que no s'han mogut de

lloc, i si es vol continuar el Ballet, poden repetir-ho seguint el

rnateix ordre, fins a trobar-se altra volta en el lloc on es trobaven

en comencar. La segona figura s'executa sempre igual sense cap
variacio,

Si son moltes les parelles de balladors, en compte de formar
dues rengleres molt llargues es preferible que es situin de manera

'lue en formin quatre. 0 mes de curtes de sis 0 vuit parelles cada
una disposades segons sigui l'espai on es balli,

AURELI CAPMAl:'{Y

Dibuixos de JOAN MlRAMBELL.
Harmonitzacie d'EuSEBI BOSCH I HUMET.
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REVISTA DE REV1STES

L'ENSENYAMENT TECNIC SUPERIOR A FRAN<;A I A i..'ES­
TRANGER. Conferencia de M. Leon Guillet, del Conseroatoire Na­

tional des Arts et Metiers, etc.-Le Genie Civil, 18 novembre 1916.

La notable revista general d'industries Le Genie Civil dona 'compte
d'una conferencia donada el dia 3 del mes passat pe� M. Leon Guillet

a la societat d'Enginyers Civils de Paris, on parla de l'ensenyament
tecnic superior a Franca i a I'estranger, Procurarem donar-ne un

petit resum, especialment d'allo que proposa el conferenciant per

organitzar l'enSenyament esmentat.
-

Dins la primera- part de la seva conferencia el , senyor Guillet

descriu rapidament Ies grans Escoles franceses, Central, Mines de

Paris i de Saint-Etienne, Ponts �et Chaussees, que esoulleixen els lIurs

alumnes rnitjancant un concurs que versa prinoipalment 'sobre les

matematiques, estudia els Instrtuts universitaris i la llur importancia
en la formacio d'especialistes; i remarca els serveis reportats per les

Escoles lIiures, Institut del Nord, _Escola Central Lyonesa, Escola

Superior d'Electricitat, Escola de Treballs publics, etc. Despres estu­

dia menudament la situacio de l'ensenyament tecnic a les princi­
pals naclons i en presenta dades molt elares que la resumeixen.

Se'n dedueix que no mes Franca examina previament en mate­

matiques �pecials els alumnes de les grans escoles; que nornes

aqueixes escoles Ian que els joves enginyers puguin debutar en l'in­

diistria entre els 25 i 28 anys; que nomes elI85_ tenen un ensenyament
no especialitzat; que_ solament a Franca les practiques a la fabrica

no estan organitzades sistematicament i els treballs de laboratori hi

son encara poc desenrotllats.

-Posades aixi les bases de discussio, el senyor Guillet -estudia

successivament els progressos que ha de fer l'ensenyament lecnic

frances, esguardant-lo de tres punts de vista diferents: I.er -La pre­

paracio per a l'Escola. 2.6n L'escola en ella mateixa. 3.er L'Ensenya­
ment postescolar.

Preparacio per a /'Escola. Cal insistar d'una fais6 molt especial
sobre I'importancia de la formaci6 classica dels enginyers. Cal en tot

examen donar aventatges als concursants que tinguin fets els estudis
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classics - els quals han format tot el floret intel-lectual de la naci6-

i donar una remarcada irnportancia a la compesicio 'francesa. Es in­

dispensable revisar l'ensenyament de les ciencies en el batxillerat;
cal que, en els programes, dominin les idees generals i les lleis, i no

els fets aillats, i que la nocio capital de I'aproximacio hi sia netament

-donada. Per aixo, cal que la revisi6 dels prograrnes sia feta, no tan

sols pels professors, mes tambe per una Cornissio composta de mem­

bres dels grans agrupaments cierrtifics i industrials del pais. Com sia

que al sortir del 'ensenyarnent secundari, els alumnes destinats ales

grans escoles, entren en maternatiques especials, el conferenciant
insisteix sobre els grans inconvenients d'aqueixes classes que nomes

existeixen a Franca i en sollicita la supressio, D'altra banda, hi ha

una necessitat que domina tota la qiiesti6: el rebaixemerrt de l'edat

de sortida de les grans escoles, Cal que aquest rebaixement sia molt

sensible; un any no es suficient. L'unic metode que sembla admissible

per al conferenciant es el segiient: recrutament d'alumnes segons

programa de matematiques elementals entre 17 i 18 anys: ensenya­
ment de les matematiques especials en el primer any d'escola, essent

de quatre anyades la durada total dels estudis. Aixi els joves sorti­

rien de I'Escola als 2 I 0 22 anys, la qual cosa els permetria d'entrar

ales fabriques cap als 24025, despres dels tres anys de servei militar.

Resta una altra dificultat: la manera de recrutar alumnes. El confe­

renciant, creu que ha de ser suprimit el concurs i que I'Escola ha

d'estar oberta amplament, segons examen.

L'Escola. L'ensenyament ha de compendre: el curs, els treballs

practics, els projectes, les visites i residencies a fabriques. El cos

professional ha de ser - alrnenys pels cursos tecnics - exclusiva­

ment escollit entre els enginyers que tinguin una situacio activa dins
I'industria, Entre mestres i deixebles ha dhaver-hi un lligam mes

estret, mes .continu; per tal de crear prisrat-docents i vers auxiliars

subalterns. Els alumnes han de ser guiats continuament en els llurs

treballs. Es necessari mantenir una disciplina severa. Noresmenys,
els treballs i examens han de ser de manera tal que els.alumnes es

vegin obligats a produir un real esforc personal. La prirnera questio
que es presenta es si cal que l'ensenyament siaespecialitzat, «L'espe­
cialitzacio no forma directors. Les nostres .grans Escoles no han
d'esser especialirzades, diu el conferenciant, apoiant-se en un rapport

I8S
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d'Edmond Coignet. L'especialitzacio s'ha de donar en altres establi­
ments, corn els Instituts universitaris. L'ensenyament no especialitzat
ha de compendre l'estudi de tots els factors comuns ales diferentes
industries: resistencia de materials, forca motriu, primeres materies
utilitzades, manera d'operar-Ies, etc. Els altres cursos deuen sobre tot

ensenyar les idees generals sense fugir de dins les fites de la Ciencia
industrial, .la qual cosa permetra de disminuir les Ilicons ex cathedra;
Pertocant els treballs practics, conve que sien combinats de faiso que
els alumnes hi realitzin una part d'iniciativa. Les residencies ales

Iabriques son indispensables. Els viatges d'estudi tampoc han de ser

desatesos i son -rnolt mes f;lcils d'organitzar que hom generalrnent no

es figura, EI conferenciant crida I'atencio sobre els documents-princi­
pals que s'han de donar als alumnes: resums decurs, plans d'aparells,
de tallers; estats de preus de venda i revenda; estadistiques de pro­
duccio, de consum, drets de duana; constants fisiques dels materials,
quaderns de carregues, etc.

De l'ensenyament tecnic superior post-escolor, el conferenciant no

ve a dir mes que tot esta encara per crear, excepcio feta del que
pertoca l'electricitat. - J. E.

ELS 'LABORATORIS NACIONALS D'INVESTIGACI6 CIEN­
TiFICA. Le Genie Civil. 25 novernbre I9I6.
Le Genie Civil reprodueix un report que precisa I'interes que pre­

sentaria Ia creacio, a Franca, d'un Iaboratori nacional d'investigacio
cierrtifica. Aquest report fou redactat per una Comissio, composta
dels senyors Jordan, Lippman, E. Picard, d' Arsonval, A. Lacroix,
Tisserand i H. Le Chatelier, en resposta a una peticio que el darrer
d'aquests senyors presenta a I'Academia de Ciencies demanant que
s'estudies: ela reforma del nostre ensenyament cientific i roes general­
merit l'estudi de totes les mesures ·encaroinades a acreixer Ia partici­
pacio de Ia ciencia en el nostre desenrotllaroent economics. En resu­

JDirem les idees principals. (I)
Totes les grans nacions industrials, feta excepcio de Franca,

(Il Despres de discutit aquest report. l'Academia de Cieneies va acordar pro­
curar la ereaci6 d'un Laboratori nacional de Fisica i de Mecaruca. encarregat es·

pecialment d'efectuar investigacions cientifiques utils al progres de la industria
i col-locat sota la direcci6 i el control de la mateixa ....cademia de Ciencies.
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posseeixen laboratoris nacionals d'investigacio cientiica sistemati­
cament orientats vers l'estudi de problemes tecnics; aquests Iabora­
toris han exercit una fecunda accio sobre el desearotllament econo­
mic d'Anglaterra, dels Estats Uiuts i d'Alemariya.

El paper preponderant de les ciencies experimentals ell el desen­
rotllament de I'industria es avui en dia un fet indiscutible. Sense
I'Intervencio directa de Ia ciencia, cal acontentar-se copiant els vemats
i mantenint una industria decadent. La part major dels rapids pro­
gressos dels cinquanta anys darrers son deguts a l'empleu de metodes
cientifics de treball. El laboratori ha esdevingut un dels orguens
mes indispensables de=Ia fabrica moderna. Despres de 111. guerra, els
industrials voldran rescabalar el temps perdut. Pero no' n'hi ha prau
amb els laboratoris de fabrica; hi ha rrembrosos problemes que neces­

siten per al llur estudi instal'lacions"mes completes. Els laboratoris
nacionals han de satisfer aquest desideratum. L'empleu del metode
experimental sollicita sovint I'us de procediments de valoracio jus­
tissima perfeccionats i molt delicats, el qual us es dificil d'introduir
en les fabriques particulars. D'altra banda, les despeses relatives a

certes questions d'interes general deuen legitimament ser pagades
pel conjunt dels contribuients.

L'absencia d'organitzacions consagrades a l'estudi dels problemes
d'interes general ha posat sovint Franca davant l'estranger en una

situacio de deplorable-inferioritat.
Pel mateix motiu, molts de metodes de mesura empleats als

Iaboratoris francesos son d'origen estranger; i, al reves, s'han donat
casos d'adoptar a l'estranger metodes d'assaig, de procedencia exclu­
sivament francesa, que a Franca no s'havien pogut dur ala practica,

L'estudi de procediments de mesura que serveixia pels assaigs
dels materials i de les maquines, la tria de 111. magnitud a mesurar per
definir les qualitats dels materials pertanyen als laboratoris nacio­
nals; aquesta funcio els es concedida a tots els paisos estrangers.
Per estudiar utilmerrt aquests metodes de mesura cal tenir l'ocasi6
d'executar-Ios molt freqiientment i posseir-ne ben be Ia practica.
Noresmenys la lIur habitual realitzaci6 no es una funci6 essencial dels
Iaboratoris nacionals. Els assaigs corrents han de' ser fets normal­
ment en els laboratoris de fabrica 0 particulars. En cas de desacord,
els laboratoris nacionals han de donar el llur parer.
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Lafuncio essencial dels laboratoris rracionals es dedicar-se a inves­

tigacions oientifiques d'irrteres general per a I'industria, enc que no

reportin benefici immediat, 0 a investigacions que interessin a un gran
nombre d'establiments industrials distints, Ia realitzacio parallela.

de les quals en totes les fabriques produiria despeses inutils,
Les investigacions d'aquests Iaboratoris -nacionals son fotalrnent

diferents de les dels laboratoris cientifics propiament anornenats,
Aquelles no s'encaminen a descobrir fets noveIls, sino a precisar per
mesures multiples fets coneguts d'una faiso nornes qualitativa, Son

aquestes unes experiencies errutjoses, a les quals els savis indepen­
dents, que treballen en laboratoris particulars, no solen consagrar-se,
I no es que les dites experiencies no sien de cabdal importancia; ans

be els laboratoris organitzats per efectuar-les reporten a I'indtistria;
i' fins i tot a la ciencia, serveis iguals i a voltes superiors als labo­
ratoris nornes orientats vers Ia descoberta de fets novells. En tot cas.
els dorninis propis a aquestes dues categories de laboratoris son
absol utament distints.

L'estudi dels 'detalls d'organitzacio dels laboratoris d'investigacio
te una gran importancia per assegurar-ne el bon resultat, De primer
arrtuvi, el personal ha de ser practic en ell>

_

metodes cientifics de
treball, Aixo es indispensable del 'moment que la finalitat essencial

d'aquests laboratoris es aplicar 'als problemes de la practica els re­

cursos mes complets de Ia ciencia. Mes hom podria ser tentat
d'atribuir ales coneixences tecniques una importancia igual a la
de les coneixences cientifiques, de collocar en Ia mateixa elevacio
l'enginyer practic i el savi d'ofici. Aixo seria una gran error. Un savi

pot assimilar-se rapidissimament -les coneixences practiques utils,
pero Ia reciproca no es exacta. JIn enginyer industrial arribara dificil­
merit, i potser mai,: a assimilar-se I'us de metodss precisos de mesura,
si en sa joventut no n'ha fet un preg6n estudi.

- Per ala direccio eficac d'un -semblant Iaboratori, cal unir, a unes

coneixences cientifiques extensissimes, una gran dosi de bon seny:
Hi ha, 'efectivament, poderoses influencies que tendeixen constant­
ment a distreure I'atencio en els problernes mes importants. Cada savi,
director 0 cap de servei, te les seves preferencies personals, i Ii cal
veneer la terrtacio de sacrificar I'rnteres general al seu punt d'esguard
particular. D'altra banda, els industrials recornanen massa 'sovint
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investigacions d'un interes insegur 0 que presenten dificultats de

realitzacio invencibles. Un laboratori nacional d'mvestigacio ha de

de£ensar-se sense aturall contra aquestes influencies pertorbadores;
el seu exit depen sobre tot de la tria de les qiiestions que s'han d'es­

tudiar. I, a mes, no es possible cercar I'evitacio d'aquestes dificul­

tats, Iimitant rigorosament i per endavant el camp d'activitat del

laboratori, puix el seu programa depen necessariament de condicions

cada dia variables.
A mes de la tria del personal, un segon detaIl d'organitzacio

igualment important es Ia divisio del laboratori en serveis distints.

Pertocant aquest punt, es mes di£icil encara formular prescripcions
generals; cal, dins una ampla mida, tenir en compte diverses cir­

cumstancies exteriors al Iaboratori. Un primer punt a resoldre es el

del repartiment del conjunt d'investigacions de ciencia industrial;
cal aplegar-les en un- sol establiment 0 departir-les entre una serie

de laboratoris independents? Avui en dia es un costum general
separar els laboratoris de ciencia agronomica dels de ciencia indus­

trial propiament dita. Tal volta caldra pensar .en un terc laboratori

consagrat a les industries quimiques, especialment les organiques.
A cada laboratori, ames, ja es prevenen les divisions interiors.

Hom separara Ies ciencies que necessitin emplear aparells de me­

sura del tot distints, EI maneig d'aquests diversos aparells no pot
ser igualment familiar a cada savi 0 operador de Iaboratori. Les

cine seccions roes naturals son: meteorologia, mecaaica, electricitat,

optica i calor. Es podrien isolar aquestes seccions fent-ne laboratoris
.

distints, certes situacions poden justificar tal mesura,

La divisio teorica per categoria de ciencia no" es mai respectada
completarnent en Ia practica; hom es troba generalment obligat
a crear seccions especials corresponents, no tan sols a una ciencia ele­

mental determinada, mes i tot a una t.ecnica particular, que necessiti

per al seu estudi complet l'empleu simult.ani de diferents metodes,

Mes totes aquestes seccions i subdivisions suplementaries nornes han

de ser creades a mida q�e se'n vagi presentant Ia necessitat im­

prescindible, - J. E.
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INFORMACIO

JOA!JUIM BOTET Y SIs6. - Ha'trespassat. darrerament a Girona,
ciutat nativa seva, als 68 anys de vida. La seva activitat constant

i rranquij-ja es desplega en el doble camp de la politica i de l'estudi.

Com a politic, havia pres part a 1 Assamblea de Manresa, militant

bravament per Ia patria catalana en EI Girones, setmanari fundat

d'ell, a la Reuista de Girona, i en un dels seus darrers periodes a La,
Renaixt!nfa. COm a arqueoleg llega els resultats de les seves recer­

ques en diverses obres, entre altres: Noticia bistorica y arqueologica
de la antigua ciudad de Emporium, prerniada per la Real Academia
de la Historia; Sarcotagos romanos esculturados que se encuentran. en

Gata/una, i sobre tot Les Monedes Caialanes, premiada en el Concurs

Martorell de 1907 i editada per l'Institut d'Estudis Catalans, obra al

corrent de les mes pures exigencies de 1 'investigacio historica.

RAM6N RAM6N VIDALES. - Ha mort darrerament a Vendrell, on

era nat en 1858. Cornenca escrivint quadrets en prosa, sota el mes­

tratge d'Emili Vilanovarmes endavant traslada aquest genre de lite�
ratura pintoresca al teatre, amb un veritable exit de rialla en el

public. Son famosos en els cartells A ca'l Notari i EI Garro del Vi..

ESTANISLAU AGufL6. - Mori a Mallorca el 9 del passat Gener.

Fou un bibliofil amoros, un recercador pacient, del qual la cab­

dal producci6 pot seguir-se en el Butlteti de la Societat Arqueolo­
gica Luliana, que .presidia feia temps llavores de la seva mort. En ell

s'honora el cognom Aguilo, ja doblement illustre en les lletres cata-
. lanes pels noms de Tomas i Marian, pare i onele seus, respectivament.

Imp. HENRICH i Cia.
Co.-cega, )48. Barcelona,


